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"V36ekncTonaa mimmii-amammii Tankukoraap” [Tomxkent; 2021]

"V30eKNCTORAA WIMHii-aMAJMil TAAKHKOTIAp" MaB3yCHJIATH PECIyOirKa 28-K¥II
TapMOKJIM WJIMMI MacodaBuil omaliH KOH@epeHIIMd MaTepuajuiapu TyiuiamMu, 31
mait 2021 #iun. - TomkenT: «Tadqiqot», 2021. - 29 6.

Y6y Pecry6imKka-miMuii omtaitd Kondepermmst 2017-2021 imniapia Y306eKUCToH
PecniyOiiMKacMHM pUBOXIIAHTUPUIITHUHT Oe€lllTa yCTyBOp WYHaauIuiapu Oyinda
Xapakariap cTpaTerusiCua Ky31a TYTHITaH Basuda - WIMHUA M3JIAHUII I0TYKJIapUHU
aMaJguérra KOopui O9TUIN #Hynu OwiaH @(aH coxaJlapMHU PUBOXJIAHTHUPUIITA
OarMIIUIaHTaH.

Ym0y PecniyOimka miaMuii KoH@EpeHIMICH TabJIMM coXacujla MexHaT KUJIu0
KeJaérrat 1podeccop - YKUTYBYM Ba Tajlada-yKyBYWIap TOMOHUJIAH TaliépiaHral MIMUI
Te3UCJIap KUPUTWITAH OYJIMO, yHJIA TabJIUM TU3MMMIA WIFOP 3aMOHaBUIA IOTYKJIap,
HaTYDXaJlap, MyaMMOJIap, C4MMHWHU KyTaéTraH Ba3u@aiap Ba WIM-(aH TapaKKAECTUHUHT
HWCTUKOOJIATM peXajlapy TaxX) I KWIMHIAaH KOH(EPEHIIUSICH.
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AIABUET

ERKIN VOHIDOVNING HAYOTI VA 1JODI

Masharipova Dilnoza Shonazarovna

Xorazm viloyati Xiva shahri 12-sonli umumiy o’rta
ta’lim maktabining Ona tili va adabiyot fani o’qituvchisi
Telefon: +998 90 438 03 15

Annotatsiya: Quyidagi ushbu ilmiy maqolada Erkin Vohidovning hayoti va ijodi, o’tmishi,
adabiyot olamiga kirib kelishi, dastlabki she’rlari va dostonlari va keyingi faoliyati, erishgan
yutuqlari va boshqgalar haqida qisqacha yondashishga harakat qilingan.

Kalit so’zlar: Ona, O’zbek, doston, shoir, adabiyot, “Nido”, “Ruhlar isyoni”.

O’zbekiston xalq shoiri Erkin Vohidov 1936-yil 28-dekabrda Farg’ona viloyatining Oltiariq
tumanida muallim oilasida tug’ilgan edi. uning otasi Ikkinchi jahon urushidan og’ir jarohat
olib gaytadi va 1945-yilda vafot etadi. Oradan bir yil o’tgach, onasi ham dunyodan o’tadi. O’n
yoshga yetar-yetmas ham ota, ham onadan ajrab qolgan yosh Erkinni tog’asi o’z tarbiyasiga oladi.
Toshkentga — tog’asinikiga kelgan shoir qunt bilan o’qishlarini davom ettiradi. unda kitobga,
adabiyotga havas juda erta uyg’ondi.

E. Vohidov Toshkent davlat universiteti (hozirgi Mirzo ulug’bek nomidagi O’zbekiston Milliy
universiteti)ning filologiya fakultetiga o’qishga kiradi. endilikda u adabiyotni tom ma’noda chuqur
o’rganishga kirishadi. Buyuk ijodkorlarning asarlarini berilib o’qir ekan, ulardan badiiy mahorat
sirlarini, so’zga mas’uliyat hissini, soddalik va ravonlikni o’zlashtirishga intiladi. Shuning uchun
ham uning “Tong lavhasi”, “Buloq”, “Sevgi”, “Ona tuproq” kabi qator she’rlaridagi chuqur
ma’no go’zal ifodalar, ajoyib tasvirlar bilan uyg’unlashib ketgan edi. Erkin Vohidov universitetni
tugatgach, uzoq yillar nashriyotlarda ishlaydi, o’zbek va jahon adabiyotining eng sara asarlarini
chop etishda faol ishtirok etadi. 1964-yilda yaratilgan “Nido” dostonidan so’ng birin-ketin “Orzu
chashmasi”, “Palatkada yozilgan doston”, “Quyosh maskani”, “Ruhlar isyoni” kabi ajoyib
dostonlar yozdi.

E’tibor bering — Erkin Vohidov ko’plab mashhur shoirlarning asarlarini o’zbek tiliga tarjima
qildi. Xususan, E. Vohidov tarjima qilgan rus shoiri Sergey Yesenin she’rlari, nemis shoiri
Gyotening “Faust” asari 0’zbek adabiy muhitida katta hodisa bo’ldi.

Shoir yangi tashkil etilgan “Yoshlik” jurnalining bosh muharriri sifatida ko’plab yoshlarning
adabiyotga kirib kelishida jonbozlik ko’rsatdi. E. Vohidovning ilk to’plami 1961-yilda “Tong
nafasi” nomi bilan chop etilgan edi. Shundan so’ng birin-ketin “Qo’shiqlarim sizga”, “Yurak
va aql”, “Mening yulduzim”, “Nido”, “Lirika”, “Palatkada yozilgan doston”, “Yoshlik devoni”,
“Charog’bon”, “Dostonlar”, “Muhabbat”, “Hozirgi yoshlar”, “Tirik sayyoralar”, “Iztirob” kabi
kitoblari nashr etildi. E. Vohidov dramaturgiya sohasida ham o’z qalamini sinab, “Oltin devor”,
“Istanbul fojiasi” kabi dramalar yaratdi. Aynigsa, “Oltin devor” komediyasi uzoq yillar o’zbek teatri
sahnasidan tushmay keladi. Erkin Vohidovning el-yurt va adabiyot oldidagi xizmatlari inobatga
olinib, “Buyuk xizmatlari uchun” ordeni va “O’zbekiston Qahramoni” unvoni bilan taqdirlangan.
Xalgimizning ardoqli farzandi Erkin Vohidov 2016-yil 30-mayda vafot etdi.

Xulosa o’rnida shuni aytish mumkinki, shoirni asarlarida hayotga, go’zallikka muhabbat,
yovuzlikka, tubanlikka nafrat yaqqol sezilib turadi. Uning ilk dostoni — “Nido”da insoniyatga
og’ir judoliklar, bitmas jarohatlar keltiradigan urush qattiq qoralansa, keyinroq bitilgan “Ruhlar
isyoni” dostonida xalqlar, millatlar, dinlar o’rtasidagi nizolar bashariyatga naqadar katta falokatlar
olib kelishi teran tasvirlangan. Bu esa shoir ijodida insonparvarlik hamisha bosh mavzu bo’lib
kelganini ko’rsatadi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati:

1. https://eduportal.uz/Umumiyfiles/darsliklar/5/adabiyot 5 uzb.pdf
2. https://uz.wikipedia.org/wiki/Erkin_Vohidov

3. https://arboblar.uz/uz/people/vakhidov-erkin
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“SHOVQIN” ROMANIDA 1JODKOR USLUBI

Sohibjon Hotamoyv,
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat
o‘zbek tili va adabiyoti universiteti magistranti

ANNOTATSIYA: Erkin A’zamning “Shovqin” romani misolida maqola orqali ijjodkor uslubi
masalasi tahlil etilgan.

Muallif ijodkor uslubining badiiy estetik vazifasi va roman konsepsiyasini belgilashdagi
ahamiyatini ilmiy dalillar asosida ochib bergan.

TAYNCH SO‘ZLAR: Yozuvchi, roman, ijodkor uslubi, badiiy estetik tahlil, syujet,
kompazitsiya, ramziylik

Adibning bu romani bir garashda murakkab, ammo jiddiy siyosiy-ijtimoiy ramzlarga
ishora beruvchi, kuchli adabiy parodiyaga to‘liq asar sanaladi. Roman gahramonlari kino
olamining odamlari, ya’ni, kinoyulduzlar, kinodramaturglar, kinorejissyorlar, kinotanqidchilar,
kinoijodkorlarning xulqi, fe’li, betartib, yengil-yelpi hayoti haqida yozilgandek taassurot
qoldiradi. Asarda Farhod Ramazonning qulogdosh yozuvchi do‘stining sharhi asarning o‘zak
mohiyatini topishimizda kalit bo‘lib xizmat etadi. Unda shunday deyiladi: “Mavzuma-mavzu
sakrab, hamkorlikda ssenariy yozadigan bo‘ldik. Dard bor-u, darmon yo‘q deganlaridek, hali
mazmuni, mohiyati notayin asarga nom tanlab, sarxushlikda bir soatcha talashibmiz. “Shum v
ushax 1 vovne” (“Botiniy va zohiriy shovqin” — zo‘r!) deydi Farhod o‘rischa jarangiga mahliyo
bo‘lib. Men Folknerning “Shum 1 yarost” romanini ro‘kach qilib e’tiroz bildiraman. “Nu 1 chto,
bo‘laversin!”

Nihoyat, o‘rischasi Farhod taklif etgandek, o‘zbekcha nomi esa dangaliga “Shovqin” deb
atalishiga kelishib oldik.

Boshida shovqin-suronimiz ana shunday dunyoni buzgulik edi-yu, ammo hamkorligimiz
ro‘yobga chigmay qolib ketdi. Bunga kaminaning qulog‘ida va tevaragida kuchaygan (botiniy
va zohiriy) shovqin sabab bo‘ldi-yov”.

Demak, gahramon ochig-oshkor e’tirof etganidek, bu asar nafaqat ikki qulogdosh do‘stning
jismi, quloq a’zosidagi shovqin, balki jamiyatdagi olatasir, shovqin-suronli, qaltis bir davr, zamon
haqida hikoya qiladi. Shovqin — ramziy obrazini, umuman tiriklik, jamiyatdagi siyosiy-ijtimoiy
o‘zgarishlar, inson botinida kechayotgan yangilanishlar, dunyoqarashdagi silkinishlarga ishora
deya izohlasak mohiyat anchayin oydinlashadi. Yanada aniqrog‘i, adib romanda ilgari surgan
badiiy-falsafalardan biri inson yashar ekan, tiriklik ramzi sanalgan shovqinlar, tovushlar orasidan
0‘ziga uyg‘un ohangni tanlay bilishi kerak. Bu ohang aslida insonning hayot mazmuni, e’tiqodi,
a’molini tashkil etadi. Romanda tilga olingan asosiy voqealar zamon va makon jihatdan sobiq
SSSRning parchalanib ketishi arafasidagi bir tizimdan ikkinchi yangi davrga o‘tish arafasini
qamrab olgan. Asarda san’at, adabiyot, tarix, hatto folklor ijoddagi, ijtimoiy-siyosiy hayotdagi
mashhur shaxslar nomi tez-tez tilga olinadi. Jumladan, V. I. Lenin, M. Gorbachev, Yelsin, Alla
Pugachyova, Ivan Grozniy, Allen Delon, Diana, Platon, Suqrot, Fidel Kastro, Xo‘ja Nasriddin,
Shayx San’on kabi. Adib atay yuqorida nomlari tilga olingan mashhur real va adabiy gahramonlarga
taglidan roman gahramonlari ismini adabiy parodiya sifatida yaratadi. Ularning ba’zilari tashqi
jihatdan, ba’zilari esa zamondosh yoki tengdoshlari tomonidan, ba’zisi ota-onasining zamona zayli
bilan atagan ismlari sanaladi. Xususan, asarning yetakchi qahramonlaridan biri kinodramaturg
Farhodning asl ismi — Fidel. Bu ismni unga otasi qo‘ygan. Sabab — o‘z davrining mashhur
qahramoni milliy ozodlik harakatining boshchisi Fidel Kastroning faoliyati, otashin inqilobiy
nutqlari otani to‘lginlantirgan. Shu bois u o‘g‘liga mashhur siyosiy arbobning ismini beradi.
Ammo gahramon yillar davomida o‘z ismidan uyalib yuradi. Romanda adib ayovsiz ravishda
zamonaparastlik, soxta qahramonlik, baynalminallik, millati noma’lum duragaylik, milliy genning
buzilishi, ma’naviy buzuqlik, qarsakbozlik, balandparvozlik kabi ijtimoiy, ma’naviy-axloqiy
illatlarni shafqatsiz realist bo‘lib tasvirlaydi va ularni tanqid ostiga oladi. Adib tasviridagi millati
noma’lum, qonida polyak, rus, o‘zbek, gruzin, eroniy va yana allagancha millatning qoni aralash
bo‘lganligi sababli duragay odam o‘zining kimligini ham bilmaydi, deydi. Darhaqiqat, inson
millati tayinsiz ekan, u qanday qilib milliy gadriyatlarni, milliy tuyg‘uni, milliy an’analarni his
etsin yoki unga amal qilsin. Yozuvchi Lenin asos solgan kommunistik hayotda millat, din, til
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ham birlashib, yo‘q bo‘lib ketadigan zamonga talpingan duragay kishilarning ham genetik, ham
ma’naviy-ruhiy jihatdan ulkan fojialarga giriftor bo‘lganligini romandagi ko‘plab qahramonlar
taqdiri orqali ko‘rsatib beradi.

Romanda ramziylik, majoziylik, mistifikatsiya, ong oqimi tasviri, xotira-xayol elementlari,
maktub, kinoyaviy modus, yengil yumor, badiiy psixologizmning turli xil vosita va usullari
mujassamlashgan. Asar o‘zbek romanchiligida sinalmagan, aytilmagan yangi uslubda yaratilgan.
Mafkuraviy kurashlar maydonida ikkiga ajralgan “Etiklilar” va “Ko‘zoynaklilar” romanda ramziy
ijtimoiy-siyosiy guruhlarga ishora etib turibdi. Erkin A’zam bu guruhbozlar nomini oddiygina
so‘zlar bilan atab qo‘ya qolgan. Uning mag‘zini chaqish, kosa tagidagi nimkosani topish esa
kitobxon zimmasiga yuklatiladi. Etiklilar asarda shunday ta’riflanadi: “Etiklilar kolxoz turmushidan
olingan, g‘ira-shira ogshom tasvirlariyu quvnoq “chastushka”larga boy, ichakdek cho‘zma-
saqich kinoromanlari bilan shuhrat qozongan edi. Ko‘zoynaklilar esa — daf’atan tushunilishi
qiyin, diqqinafas holatlaru mavhumotga to‘la jumbognamo asarlar yaratib, olislarga talpingani
talpingan”. Ramziy ma’nodagi etiklilar va ko‘zoynaklilar nafaqat siyosiy maydonda, umuman
san’at va adabiyotdagi ikki guruhni anglatadi. Binobarin, etiklilar — sobiq sho‘ro davridagi
ishchi-dehqonlar sinfining tarafdorlari, san’at va adabiyotda an’anaviychilar, ko‘zoynaklilar esa
ma’lum ma’noda yangicha dunyoqarashga ega intellegensiya, san’at va adabiyotda xos adabiyot,
x0s san’at yaratishni bayroq qilgan, yangilik tarafdorlari, noan’anaviychilardir.

“Shovqin’da sobiq sho‘ro mafkurasi bilan qurollangan keksa avlod bilan bu tuzumning
chiriganligini tushunib yetgan yosh avlod qarama-qarshi qo‘yiladi. Binobarin, bu
baynalminalchibobo Sobirjon Mansurovich bilan Farhod Ramazon obrazi misolida kuzatiladi.
Cholning fojiasi shundaki, u mustaqil fikrlashdan mahrum, yod olingan soxta nazariyalar,
mafkuralar qurboniga aylangan, to‘tiqushga aylangan mute’ bir odam. Farhod keksa avlod
vakillaridan farqli o‘laroq, ularning kamchilik va nuqsonlarini mustaqil fikrli inson o‘laroq
tahlil eta biladi, ulardan ijirg‘anadi. Romanda duragay obrazlar Vika (kinoaktrisa), onasi Gulya
Lagutina (kinoshunos), Elmira Kamolova (kinoshunos, kinokelin — Ustozning kelini), Salmonova
Tarona Samed qizi (beva xotin), Gugushidze (gruzin, fors, eroniy qoni aralash) va shuningdek,
keksa kommunist Sobirjon Mansurovich, Ravshan Akobirov, Farhod Ramazonlarning betartib,
darveshona hayoti hikoya etilar ekan, yozuvchi maishiy, ma’naviy-axloqiy buzuqgliklar va milliy
gen, milliy mentalitetning aynishini ko‘zgu misoli anig-tiniq va shaffof holda ko‘rsatib beradi.
Asarda yana bir e’tiborli jihat ko‘plab qahramonlarning ismi mashhur san’atkorlar, tarixiy shaxslar,
taniqli siyosiy arboblarning nomlari bilan atalishidir. Binobarin, “Gorbachyov” — Mosvada ilmiy
faoliyat olib borayotgan asli o‘zbek xodim (uning tashqi ko‘rinishi Mixail Gorbachyovni eslatadi),
Platon Sokratovich (demokrat, siyosatchi — faylasuf Platon nomiga adabiy parodiya), Adham
Delon (mashhur aktyor Allen Delon nomiga adabiy parodiya) sifatida yaratilgan. Shuningdek,
asarda Mirzo Ramazon, Sobirjon Mansurovich — zamonaparastlar obrazi. Tabiiy, har birimiz
0‘z zamonamiz farzandimiz. Har bir davrning o‘z mafkurasi, o‘z qahramonlari, o‘z ideallari
bor. Zamondan o°zib ketish oson emas, bu juda mushkul. Ammo mavjud tuzum nog‘orasiga
ko‘r-ko‘rona ergashish, fikrsizlik, milliy o‘zlikni unutish romanda eng katta fojia sifatida talqin
etilgan.

Asar gahramonlari asli zaranglik Ravshan Akobirov va Farhod Ramazonlar kino sohasida
dunyoga chigishadi. Roman muqgaddimasidagi maktubda e’tirof etilganidek, Farhod Ramazon
ssenariysi “Hollivud” kinokompaniyasini qiziqtirib qoladi. Shu haqdagi xushxabar, undagi dunyo
bilan bo‘ylashayotgan o‘zbek va o‘zbeklarning bugungi hayotini namoyish etib turibdi.

Yozuvchi “kino” so‘zi vositasida bir o‘zakdan yangi ma’noli qo‘shma so‘zlarni paydo qiladi.
Bexos o‘zbek tilida “kino” o°zakli shunchalik ko‘p so‘z yasalganligiga va bunda so‘z ustasi
yozuvchi Erkin A’zamning xizmatlari tahsinga sazovor bo‘lajagini his etamiz. Jumladan, romanda
“kino” o‘zakli 40 ga yaqin so‘z istifoda etilgan. Bular: kinobobo, kinoxonim, kinomomo,
kinodarg‘a, kinoarbob, kinosafar, kinohujjatchi, kinojonon, kinousul, kinoqilig, kinoqichiq,
kinoafsona, kinokatta, kinoboy, kinoqul, kinoulfat, kinog‘urbat, kinosho‘rlik, kinokelin.

Romanda maqolada tilga olingan va tilga olinmagan 40 dan ziyod gahramonlar ishtirok etadi,
asar badily kompozitsion jihatdan pishiq tuzilgan. E’tirozli jihati — asarda sharq kitobxonlarining
ko‘zi ko‘nikkan ideal yetakchi qahramonni topa olmaysiz. Albatta, tanqidchining yozuvchiga
“Sen asarni falon mavzuda yoz, falonday ideal obraz yaratishing shart” — deya buyruq berishga
haqqi yo‘q. Qolaversa, badiiy adabiyotda xunuklik kategoriyasi orqasida go‘zallik kategoriyasi
ham mavjudligini esdan chiqarmasligimiz kerak.
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Shu ma’noda Erkin A’zamning “Shovqin” romani hozirgi o‘zbek romanchiligida yangicha
tasvir uslubi bilan shov-shuvlarga sababchi bo‘ladi. Asar ommaviy ravishda qabul etilishi biroz
mushkul. Intellektual jihatdan yuqori saviyali kitobxonlar uchun tushunarli, kuchli ijtimoiy-siyosiy
ramzlarga burkangan yangicha asar sifatida e’tibor qozonishiga shubhamiz yo‘q. Albatta, Erkin
A’zamda “Shovqin” romaniga asos bo‘lgan vogealar, tilsimli ramzlar yillar davomida shakllanib,
dunyoga kelgan. 1972 yilda jurnalistika fakultetini tugallagan Erkin A’zamning respublika
radiosida diktor, adabiy eshittirishlar tahririyatida muharrir, so‘ngra “Guliston”, “Yoshlik”
jurnallari nasr bo‘limida, 1992 yildan O‘zbekiston axborot mahkamasida mas’ul xodim, 1994
yildan “Tafakkur” jurnalida bosh muharrir lavozimida faoliyat ko‘rsatib kelishi, kinoqissalar
yaratishi mazkur romanning yaratilishiga zamin va asos bo‘lib xizmat etganligiga shubha yo‘q.
Qolaversa, o‘zbek va jahon romanchiligida sinalgan tajribalar, xususan, g‘arb romannavislari
U. Folkner, E. Xeminguey kabi XX asr amerika adabiyotining yetuk vakillari ijodi ham turtki
berganligiga ishonamiz. Hayotda har bir inson o°ziga tegishli, o‘ziga uyg‘un, o‘ziga mos ohang,
tovush topa bilishi — bular ramziy ma’noda mazmun, maqsad bilan yashashi lozim, degan badiiy
falsafa romanning qavat-qavatlarini nurlantirib turganligi bizni qoniqtirdi.

Adibning “Shovqin” romanini birinchi marta o'qigan o'quvchi vogqealar tizimi tartib-
ini adashtirib qo'yayotgandek bo'ladi va o'qish davomida o'ylay boshlaydi: birinchi hikoya
qilinayotga vogea avvalroq sodir bo'ganmikan yoki ikkinchi vogeami? Tushunib yetganingizda
ba’zi o'rinda birinchi vogea ikkinchi vogeadan keyin, ba’zi o'rinda avval sodir bo'lgan bo’la-
di. Ayrim voqealar ketmaketlikda sodir bo’layotganga o'xshaydi, aslida unday bo'lmaydi. Asar
boshlanishida bosh qahramon Farhod Ramazon (Fidel Mirzayevich Ramazonov) gachonlardir
orasiga Vika va boshqa majoralar tufayli sovuqlik tushgan Ravshan Akobirovdan, bir oylardan-
lardan so'ng Vikaning o'zida elektron xat oladi. Unga ko'ra Farhod Ramazonning “Ishq isyoni”
asari Hollivudda kino qilinadigan bo'lgan va “Qizlarning qorovuli” esa kinofestivalda sovrin-
dorlar gatoridan joy olgan edi. Shu munosabat bilan gahramonimiz yo'lga tushadi va asardagi
uchunchi bo'lim “Bepayon yurt” kinochilarining quyuq o'rmon qo'ynida joylashgan bu istirohat
maskaniga yosh senariynavis Farhod Ramazonov ilk bor gadam qo’yishi edi” 1, - deb boshlana-
di. Kitobxon vogealarning bunday borishini kuzatarkan Farhod Ramazon o'sha elektron xatlarni
olgandan so'ng shu yerga keldi deb o'ylaydi. Aslida esa bu yerga gahramonimiz ilk marta ancha
yillar oldin kelgan bo’lib, yo'l-yo'lakay samalyotda 1 Dpkun Asn3am. [loBkuH. TomkeHT. «Y3-
oexucton» . 2011. 14 Get boshidan kechirganlarini hayolidan o'tkazayotga bo'ladi. Keyinchalik
asarni o'qish davomida o’quvchi buni anglab boraveradi. Bu esa asar sujeti va kompozitsiyasin-
ing o'ziga xos, o zgachaligi bilan bog'liq jarayondir. “Shovqin” romanida sujetning asosan uchta
elementini ko'rishimiz mumkin: tugun, voqealar rivoji, kulminatsiya. Biz o'rganib qolganimiz
ko'plab asarlarda sujetning besh elementi: ekspozitsiya, tugun, voqealar rivoji, kulminatsiya,
echim mavjud bo'ladi va bu an’anaga aylanib qolgan. Erkin A'zam qo'llagan usul esa adabi-
yotimizda kam kuzatilgan jarayondir. Asar hech ganday tanishtiruvlarsiz, tasvirlarsiz birdaniga
tugundan boshlanadi. Farhod Ramazon ikkita elektron xat oladi. Ularning biri Ravshan Akobi-
rovdan, biri “o’sha-o'sha Vika”dan. Akobirovning xatida “o’zimizning Farhod”2 (asarda ham
shunday yozilgan) degan jumla ham bor edi. O'quvchida Akobirov kim? Vika kim? O"zimizning
Farhod kim? kabi savollar paydo bo'ladi. Bu savollarga vogealar rivojida javob topib borav-
erasiz. Kulminatsiyada Farhod Ramazon qachonlardir butun borlig'i bilan sevgan Vika (“Ishq
isyoni” ham shu sabab paydo bo'lgan), Vikani o'ziniki qilib olgan Akobirov va Vikadan bo'lgan
o'g'li Farhod Farhodovich bilan uchrashadi va shu bilan roman yakunlanadi. Xulosa kitobxon-
ning hukmiga havola qilinadi. Asarda retrospektiv sujet turi qo'llangan bo’lib, bosh gahramon
Farhod Ramazon samolyotda “tugundan kulminatsiyaga tomon yo'lga tushganda” ancha yillar
oldin tugun bilan kulminatsiyaga sabab bo'lgan voqealarni xotirlaydi. Ana shu xotiralar voqealar
rivoji hisoblanadi. Bu asosiy retrospeksiya bo'lib, asarda kichik-kichik retrospeksiyalar ham
mavjud. Masalan, Sobirjon Mansurov Barfina Akobirova haqidagi voqgeani Farhodga aytib bera-
di. Farhod esa bolaligida otasi bilan sodir bo'lgan voqgeani eslaydi. Vogealar rivoji davomida ham
juda ko'p obrazlar, xarakterlar, taqdirlar, konfliktlarni uchratishimiz mumkin. Toshpo'lat harbi-
ydan qaytib, olis bir hududda o'ziga o xshagan hayotda o'rnini topolmay yurganlar bilan qiyin
bir sharoitda ishlab yuradi. O’sha yigitni eslaganda Farhod 2 Opkun Ab3am. llloBkuH. TOmIKEHT.
«¥Y36ekucron». 2011. 5 Get ba’zida achinadi, ba’zida nafratlandi. Yoki hech kimi yo'q Farhod-
ning Parizoda opasining taqdiri ham o'zi bir mavzu bo'ladi. Badiiy asar sujet personajlarining
“harakat”laridan tarkib topadi.3 Bu harakatlarga personajlarning makon va zamonda kechuvchi
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xatti-harakatlari, ruhiyatidagi o'y-fikrlar, his-kechinmalar rivoji kiradi. Shunga ko'ra: a) tashqi
harakat dinamikasiga asoslangan sujet va b) ichki harakat dinamikasiga asoslanga sujetlar ham
mavjud. “Shovqin”da ikkalasini ham uchratish mumukin. Ammo asarda birinchisini ko proq
uchratamiz. Masalan, Farhodning sinarinavislikka bo'lgan ishtiyoqi, bu yo'lda bir qancha qiyin-
chiliklarga duchor bo’lishi, qulog'idagi shovqinni yo'qotish ilinjida gilgan amallari, kinochilar
bilan bo’lgan voqealar, Akobirov, kursdoshi Sur’at, baynalminalchi chol Sobirjon Mansurov
kabilar bilan qarama-qarshiliklar, bularning barchasi tashqi harakat dinamikasiga misol bo'ladi.
Farhodning Vikani yo'qotgandan keyingi ruhiy holati ichki harakat dinamikasi mahsulidir. Asar
sujeti haqida gapirilganda konfliktni tilga olmaslikning iloji yo'q. Sujet bilan konflikt orasida
ikkiyoqlama aloqa kuzatiladi: bir tomondan sujet konfliktlarni umumlashtirib namoyon qila-
di, ikkinchi tomondan, konflikt sujetni harakatga keltiruvchi asosiy kuch sanaladi.4 Romanda
konfliktning uchta turidan ham unumli foydalanilgan. Farhodning yuqorida keltirilgan obrazlar
bilan garamaqarshilikka borishi bu xarakterlararo konflikt hisoblanadi. Ammo Farhod ular bilan
qanchalik ziddiyatga bormasin baribir ularni nimadir bir-biriga bog'lab turadi. Ayniqsa, kurs-
doshi Sur’at bilan bir-birini ko'rarga ko'zi yo'q, biroq ularni kursdoshlik majburiyatimi, boshqa
bir rishtami bog'lab turadi. Sur’at Toshkentga kelganda, albatt, Fahodni ko'rib ketadi. Farhod
ham xuddi shunday. Bu ham adib tomonidan ishlatilgan yangi usul desak mubolag'a qilmagan
bo'lamiz. Erkin A’zam “Shovqinning kompozitsiyasini ham o'z uslubiga monand noan’anaviy
tarzda yaratgan. Ya’ni asarning bir butunligini saqlagan holda, uni bo'limlarga ajratadi va har bir
bo'limga so’zlanadigan vogeaga mos sarlavha tanlay olgan.. Darhaqiqat shunday, biz romanda
birgina Farhodning boshidan kechirganlarilarinigina emas, balki ko'plab boshqa taqdirlarning
ham hayoti bilan tanishamiz. Ya’'nikim o'sha taqdirlar sobiq sovet hukumating bemani siyosati
tufayli aziyat chekadi, hatto fojiaga uchraydi. Toshpo'lat ismli yigit qiyin bir sharoitda har tar
tarafdan kelgan odamlar bilan ishlab yuradi va bir rus juvonini xotin qilib oladi. Farhod undan
nima sababdan bu yerda yurganini so'raydi. Orden beramiz deyishdi deb javob beradi. — “Xo’sh
ordenni oldingiz, keyin nima qilasiz?” — “Bilmasam”. U uyiga qaytgandan keyin uylanadi, rus
xotin boshqa tarafga, Toshpo'lat boshqa tarafga ketadi. O'rtada bir o'zbek bolasi otasiz uzoq
yurtlarda qolib ketadi, deb hayol suradi Farhod. Mana bu haqiqiy inson fojiasi emasmi? Bunday
fojialar o'sha davrda hayotda ham ko’plab uchragan. Bunga tarix guvoh. Xullas, asarda Farhod
Ramazonnig xotiralari bilan birga, shu asnoda sobiq sovet hukumatining notog'ri siyosati, mus-
tamlaka o'lkalarda yashayotgan xalqlarning, jumladan o’zbek xalqining chigal taqdiri hikoya
qilinadi. Hottoki rus xalqi ham bu siyosatdan jabr ko'rganli, ularning ko pchiligi o'z yurtida
uzoqda qgiynalib yashashga mahkum qilinganligini ko rish mumkin. Bu vogealar shunchalik ma-
horat bilan tasvirlanganki, hech bir o'rinda bunga yaqqol ishora ko 'rinmaydi. Buni asr voqealari
jarayonida sezib boraveramiz. Demak, romanning sujet va kompozitsiyasini o'rganar ekanmiz
o'zbek adabiyoti yana bir qadam oldinga siljiganligiga guvoh bo'lamiz. Shunday ekan bu asar
adabiyotimiz tarixidan muqim joy egallaydi, bundan keyin ham kelajak avlodlar tomonidan hali
ko'p o'qiladi. Bu esa Erkin A’zam ijodiga bo'lgan qiziqishning oshishiga sabab bo’ladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Qur’onov D. Adabiyot nazariyasi. Toshkent. Sharq, 2002
2. E. A’zam. “Shovqin” romani, Toshkent. “Sharq”-2008
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MAKTABJIAPIA MATEMATUKA ®PAHUHU YKATHUII TEXHOJIOTUSJIAPHA

KamonoBa 3amupa A0ay/iaeBHA

Hapowuit Bunositu, Kuzuirena tymanu
22-yMmyMH# ¥pTa TabIUM MakTabu YKUTYBUHCH
+99891-3337318

AHHOTanusl. YmOy makomanga makTtaOmapna MareMarvka (aHWHU YKUTHINIA WHHOBAIMOH
TEXHOJIOTHsJIAp Ba €HAamryBiap arpodauda épuTuiaTra.
Kaaut cy3aap: marematuka, YKUTUII, YKYBYH, YKUTYBYH.

VKyB xkapaénura Tan6uk stunaérran “Kaapnap Taiiépnam Mumii jactypu’” Xamaa yMyMuit
ypTa TapiIMM MyaccacajJapy Y4yH spartuiaral “JlaBiaT TabJIuM CTaHAApPTH a YKYBUYWIAPHUHT
ownumIapu 3apyp Oyaran MaxOypuil OmMITIap XaXXMU aHUK KypcaTHirad. YIapHU YKyBIHIapra
€TKa3MIll, YKyBYMJIADHUHT (haKaT MyxTa OWIMM OJMOTHHA KOJMai, OalIKu MYCTaKWJ PaBHINIA
VKUO ONUIIT Ba MOKOIWUN M3JAHUIITA HYHAITHPHIN, yiaapaard KOOWIUSATHA PUBOMIIAHTHPA OOPHIII
KYHUKMaJapUHU OPTTUpPA OJMII Y4YyH YKUTYBUMJIAp SHTUM TMEJaroruk TEXHOJIOTUS acocuiaa
NeIarOTMKAaHUHT TypJIM LIaKJ Ba ycyislapuaaH ¢oijanaHa onumuiapu 3apyp Oymanu. Tabaum-
TapOusl JKapa8HUHM TYFPU TAIIKWUJI STHII YYyH Oapuya MaBxKyJ MMKOHHUATIApHU cadapbap 3TUII
YKUTYBUMIIADHUHT OMpUHYM HaBOaTaary Bazudanapuiad OUpuiamp.

TapauM-TapOust Ma3MyHH, MaKcaja Ba Bazudanrapu JaBpiap YTUIIH OWaH KeHraitnbd Oopuim
HaTWKacuJa YHUHI IIAKJI Ba YCy/Ulapu XaM TakoMwuiamu® OopMokna. Xo3uplaa HHCOH
(haoMMATHHUHT aCOCUH HYHATUIIIAPH 1Ty (HAOJIHSITIaH Ky3/1a Ty THJITaH MaKCaJTApHU TYJIUK amaJra
OLIMPUII UMKOHHMSTUHU OCpyBUM SXJIUT TU3UMIA, SIHTUM TEXHOJOTrHsulapra ailinanu® GopMoKia.
Xynau 11y kabu TabIUM-TapOus coXacuaa XaM CYHITH Wuiiapa MeAaroruk TEXHOJIOTUAra aMal
KHAJIMHA OOIIIa IH.

Xap Oup meaaror UryHU JJOMM 3c/ia TYTUIIHM KEPAKKH, Aapc YKyB TapOus skapaéHUHUHT acOCHMA
¢dopmacuaup. Xo3UpPru 3aMOH TapOMSCHUHMHI Oapya XapaéHiapu YKyBUMJIAPHU MYCTaKHI
¢ukpnamra Ba MyCTaKWJI W)XKOJ KWJIMILIra ypratumigadH ubopar. bus ymoOy umna ana mryHpai
no13ap6 MyaMMOJIapHU MaTeMaTHKa (paHUHM YKUTHLI )Kapa€Hua Xajl 3TULIra KapaTMOKYMMU3.
Marematuka ¢aHM YpraHwiMIOM >KUXaTnaH OoIllKa coxaiapra HucOaraH OMpO3 KHUMHMHPOK
OynraHaurd ydyH YKyBumiapaa Oy coxara KM3MKHIL, Y3JAIITUPUII Japakacu (apkK KUJIaIH.
HIyHuHT yuyHXaM Japciap/ia yKyBuUniIaprassKuHpoK OyIuIra, KA3UKapiIu MUCOJI, Macaianap Ouinan
OOMUTHIIMIINTA TYFPU Kenaau. AWHUKCa, YKyBUMIIapia TeopeMa, KM KUMMHPOK MacajialapHH Xal
STHII JaBOMUJAa MUSIHUHT KaOyJl KWJIMII 1apakacu CycainO, ynap/a 3epUKuUIl ajJoMaTiaapy COIup
Oyna O6onutaiian. Arap YKUTYBYH Oy XOJATHH 3 BaKTHIA Ce3U0, yinapHu Oy X0iaTJaH YHKapHUIITra
XapakaT Kuimaca, Oy JapcliaH KyTWIraH Makcaara 3pumuo O0ynmaiiaXap Oup mexaror IIyHH
JIOUM 3C/la TYTUIINM KepakKu, Aapc YKyB TapOus kapaéHUHUHI acocuil ¢popmacuaup. Xo3upru
3aMOH TapOMACHHUHT Oapya skapaHiIapH YKyBUMIApHU MYCTaKWI (PUKpPIIAIITa Ba MyCTaKUII HXKOJ
KWJIHMIITa ypratumiad noopar. buz ymoy umiga ana myHzaii 1oi3apd MyaMMoIapHU MaTeMaTHKa
baHvHM YKUTHII KapaCHHWA XaJl ATHUIITAa KapaTMOKYMMM3. Maremaruka (paHu YpraHWIUIIN
KUXATJaH OOITKa coxanapra Hucoarad Oupo3 KHMMHPOK OYITaHIUTH YIyH YKyBUMIapa Oy coxara
KM3MKHIL, Y3IamTupui gapaxacu ¢apk kunaau. HIyHuHr yuyyH xam gapcinapia yKyBuMiaapra
SKMHPOK OYNuIIra, KU3UKapiIu MUCOJI, Macajaaap OuiaH O0HUTUIMIINTA TYFpU Kenaau. ARHUKCA,
YKyBUMIIapAa Teopema, €Ki KUMUHPOK MacallalapHU XaJl 3TUII JaBOMHJIa MUSIHUHT KaOyJl KHJIUIII
Japakacu cycaim0, ynapia 3epHKHII ajoMamiapu coaup Oyma Oomutaiau. Arap YKUTyBUH Oy
XOJaTHU Y3 BaKTHIa ce3ub, ymapHu Oy XOJjaTAaH YMKApUINra XapakaT Kuiamaca, Oy mapcuaH
KyTWJITaH MaKcajra dpuinno Oyiamaiam.

Makrabnapia mMareMaTuka Japciapuiard Tamkwi dTwiaaurad “Uiryannuk YiuH napunax
Makcaj YKyBUMIapAard OMINM, MajlakaJlapHU MycTaxkKamilail Oyica XaM HI' aCOCHUHCH yIapHH
napcra 6yirad KU3UKUIUTApUHY OpTTUpHILAND. “HiryaHnuk YHnHIapy HU Macaja €4ulll, MUCOI
UILIAlI, TeCTIap €YML, OF3aKU CaBOJI-)KaBOO TAIIKHMJI ATUII OPKaJld amalra OIIUPUII MyMKHH.
“Nryannuk YHUHW HU TAlIKWI 3TULIIAH MaKCal:

1. Mapc xapaéaua YKyBUM (GUKPUHU YaIFUTHII

2. buinM Ba MajlakajgapHu MycTaxKamiiaml

3. Tes, 4aKKOH, TYFpHU U Oa)KapuIlTra ypraTHIil
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4. VKyBUMHH MaTeMaTHKa COXACHTa OYIIraH KM3UKUIIMHY OITHPHIIIIHD.

Basudacu sca yKyBunIapHu KMCKa MyaaTaa Typiu TylIyH4a, popMyrnanapaas ¢oiinasanran
XOJIJIa aMaiuil Ml OaskapHuIl, KYHUKMaIap XOCHII KIJTUII KU MaBXKy[l, OopiapiuHu OOMHUTHIIIAH
nboparaup. “Unrgannuk yiinan’na apuMeTUK MUCOIUIap, aareOpank ConIalalITUPHII, Macaia-
MHUCOJIJIap, FTEOMETPUK Macaajap, TECT caBoUIapyu €KM BUKTOpPHMHA caBoJUIapuaaH (oiinanaHum
MyMKHH. XaMMa XoJapza xam Oy Bazudanap KUCKa MyAJaTaa Xal STUIMLIN JI03UM OYIraHauru
yuyH cap( dTHIaAUraH BakT XaM IIyHra Moc Oynaau.

I'ypyxuiap €3yB Taxracujara Xxamma TOMIIUPUKIApHU OaxapuO OYIMINTaHAaH CYHT, KUJIMHIaH
UIIIapHU yMYMIAIITHPHIAAU. byHa Gepuiirad TONMMMPUKHE TYFPH OasKapHIUILINTA, MKKHHYKIaH
Uy TONUIMPUKHM Oakapuiira capd KMJIMHIAaH BaKTHU TeKaJuIlIWra 3pTHOop Oepuianu. Jlemak,
YMyMJIAIITUPUII HaTHXKAacUra Kypa Kaicu TypyX KYNpoK TYFpH >kaBoO TONTaH Ba 03 BakT capd
KWIMHTaH OyJca, nry Typyx roim0 ned tonuiaan. by MamrynotHu 5-9 cundnapaa yTkazuiuimm
MyMKUH. Fonubnap aHuknanray yKyBuuiap AMKKaTHHY siHa JAPCHU JABOMMIa KapaTUIl MyMKHH.
TaxpubanapuMu3aaH MabJIyMKH, MaTeMaTHKa/JaH TALIKWI ATUIQJUIaH AUJAKTUK YIMHIapaaH
“Unryannuk YHUHIApU HU YTKA3UII JapC caMapagopiIuIUHU OLIUPAaH, YKyBUMIap (Ao HHA
OLIMPHUIITHUHT MyXUM OMUJIH CU(aTHIa TabCUP ITATH.

DoiigaJaHWITaH agadueéTIap pyixaru

1. HOnycona JI. MaTteMaTukaHu YKUTUIIHUHT 3aMOHaBHM TexHomorusiapu. lapciuk. — T.:
Fan va texnologiya, 2011. — 200 6..

2. IOmnycosa Jl. bynaxkak matemMaTHka YKMTYBYMCHHU WHHOBAIMOH (haonusiTra Tailépuar
Hazapuscu Ba amanuétu. — T.: ®@an, 2009. — 165 6.

3. Yunusova D.I. Ta’lim texnologiyalari asosida matematik ta’limni tashkil etish. T.,
“Universitet”, 2005, 131 b.
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BUP XUKOA TAXJINJIN XYCYCUIA

OxynoBa I'y3anxon XamaamOexk KU3u
®daproHa JaBliaT YHUBEPCUTETU TAJAKUKOTUYUCH
Tenedon: +998(99) 898 18 56

AHHoTanusi: Ma3kyp makonaaa TaHukiau angud Hopmypon HopkoOwioB kamamura mMaHcyO
“KyBOHWIM KyH XHKOSICH TaxXJIWI KWJIMHTaH. AcocaH, €3yBUMHUHT CY3 KYyJUIalll MaxopaTd MHU-
coyap OmiaH Kypcatub Oepuiras.

Kanur cy3aap: wxoauit HUsT, Oaauuii neran, yciuyo

Tanukmu €3yBun Hopmypon HopkoOuioB yHmal kuccaimapu OuiiaH KMTOOXOHJIApra SXIId
TaHUII Oyicana, aaud FOKOJUHUHT CAIMOKIM KUCMUHU F03Ta SIKWH XUKOSJIAp TAITKUAT KHUIIAIH.
IyHUHT y4yH YHUHT a1a0uii-3CTETUK Kapallulapy XUKosIapua XaM y3ura Xoc Tap3za akc dTraH.
Anabuérmynoc onmum A.PacynoB Tavkuanmaranuaex, “Hopmypon HopxoOwumoB Ttaxkpubanm,
ACTETUK MPHUHIUIN MaKianrad €3ysun”.! VYauur “KyBoHuIM KyH’ XHUKOSCH TaXJWIA OPKaIH
Hopmypon HopkoOuinoB mKOMUHUHT Y3UTa XOC )KUXATAapy SKKOJ KY3ra TaliaHaim.

Ma3Kyp XUKOsI MFHCOH 30XUPUIard, TYFPUPOFH, HIOUP-M>KOAKOP PYXUATHAAT Y HOZUK KUppaJapHU
aKC STTUPTAHIIUTH OMIIaH XapakTepiu. 3epo “XaKUKaTHHU, Xa€THUHT PeaJUTUTUHU aHUK Ba TAbCUPIU
Tap3/a KaiTa THKIa0 TacBUpIIan 3yBun yayH sHT oyl 6axtaup”.? Hopmypoa HopkoGuios Oy
Oopana OaxTtra spuiia onraH. Acapaa BOKETWK Myauidid ToMoHWIaH OaéH KWIWHAIWA. YHHHT
XOJIUC HYTKU XUKOSHUHT OOIl KaXpaMOHU IIOUPHUHT TalIKU KUE(PACHHH, XaTTHU-XapaKaTHHU,
WYKU TyWFyJIapuHU, BOKeajap >kapaéHMHM HQoAananiia KeHr YpUH TyTraH. XHKOsl CIOKETH
TYryH OwiiaH OonutaHaau. SIbHU acap WIK MIebpUNA KUTOOWHU OMUO, TYFUIMO YCraH KMIUIOFUTa
KeTaéTraH NIOMPHHU KaJITaKIalTaHu XaKuaaru xabap radcunomiapu Omnan gaBom staau. “loupuu
Kajraknamguiap. WMk TymiamMu 4YuKKaHWZaH Y3uga WYK KyBOHHO, MakKTaHTaHH TYFHIUO
YyCran KMIUIOFUTa WYI TopTranja, uynna kaurakiamauiaap yau. OnaMmiapHu ceBapiu y, XaTTo
KUTOOMHUHT HOMH XaM Iy MabHoma: “Myxab0atum cusra omamiap!”. Xymiac 3JUTMK-OITMHUIITA
SIKMH KUTOOYaCHHM KOpa CyMKacHra »oiaab nynara yukkauam y”.> JlacTiaaOku sxKymianap Xy
mebpAeK YKunaau. MaTH opraHu3Mura CUHrIupuo 0opuiaran KyiiMa OXaHTAOPIUK, IOUPOHA
PYX XMKOSI KaXpaMOHH HIOUpra UIopa KUiaraH. VXKoakop BOKEJIIMKHU TabCHUpUaH, KU3UKApIU OaéH
KMJIMIT YYyH Kepakid OXAHTHH TONA ONraH. E3yBum ram GYNakIapHHUHT OATAAard TapTHOMHH
Y3rapTUpHIL OpKaJu MabHO YprycuHH “y ’ra (moupra—I.0.) Tymmpaau. Maskyp Xukosia mebpuii
acapiiapia y4ypalauraH WHBEpPCHS XOJIMCacH, TabOUp >KoM3 Oyica, mpo3ara KyduO, HMIOUPHU
TabKU/U1a0, YHUHT XONIATHHU TabcupyaH udoaa >tum GyHkuuscuau Oaxaprad. LLlyHuHr yuyH
XHUKOSI €3yBUM KanOuaa mumuo-eTuinb, ¥3 oXaHrTH OujiaH TyFuiraH. Arap xabap MabHOCHIAru
Japak Tariap CUHTAKCUC Kouaanapura MyBOQUK (dratkecum) 0aéH KHIMHTAHIIA XUKOSIArd
TIICHXOJIOTUK atMoc(epa Tabuunii Ba Tabcupyan 6ynamac snu. @ukpuMusHE aHUK Uponanam yayH
KyMITaJlapHU COJIMINTHPUO YMKaMU3. YHU Wynna kantakinamgwiap — Uynna kanraxmamunap

YHH.
VYV omamnapnu ceBapau — OnaMiiapHu CeBapau y.
VY kuToOUacHHU KOpa CyMKacura >koiiad Wyira YnkKaHau — .... KATOOYaCHHH KOpa CyMKacura

XKonnab Uynra YuKKaHIu y. .

VYyana ramga xaM oKymia oxupuaa “y” KHUIIMIMK OJIMOIIM KYyJIJaHraH. Y3 YpHUAA Ba
MaKCaJJIM MIUIATHIITAaH TaBTONOTHSA (DUKp-TYyHFyHH TabKuainad, OYprTupud wudopanamra
Xu3Mar Kuwirad. YyHKH mioup ojamjap ydyH OeroHa, “‘ekacura cyMmka OcraH IypuM Wurutya”
xonoc. “Kutob &3amuran moup” SKaHIUTHHH OWIMIICA XaM Y3 MaH(paaTHHH Xap HapcaaaH
YCTYH KYsAJUraH, HA MEXMOHHM, Ha M33aT-UKPOMHHU OMJIaJUIraH KHUIUIOK axXJu Y4yH y — Xed
kuM. lIyHUHT ydyH yHM KalTakJIaHUIIMIa >KUM Kapald TypuIIaau, 3aBKIAHUO KyJUIIAIH,
TO MaH3WIraya OJMIIYB >KapaéHJIapUHU CaKW4JeK “‘4aifHa0’ kerumagu. [apum moump MyTtan
CapuK TOMOHHJAH “‘eprap4yuH’ KWJIMHraH Oyica-ma, myaumd Oupunum ranpaHox “IllouphHu

' Pacynos A. llaiinonuk /bypon konran kyH. — Torkent:Iapk, 2007. — B.6.

2 Typrenes U.C. Cobpanne counnennii. 10-tom. - C.133.

* Hopxko6umos H. Kysorumu kyH / Bekarmaru ok yitua. Xukosutap Ba kuccanap. — T.: [llapxk, 2007. — B.71. (Keii-
WHTH YpuHIapAa caxrda KaBC WA KypCaTHUIazm).
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KanTaknamawiap” (“kantakinann’ €ku “KanTakiamgu’ smac) Ae0 Oup MalTHUHT Y3uma Xam
Ooupranuk (-ur), xam Kymiauk (ap) kKymmmyanapu Ownan ¢ukpunu udonma staau. Maskyp
KyMJIa/Ia XUKOSIYU-MyaUTH(HUHT OOINITaHAKaK acap BOKeadapura CyOeKTHB MyHOCA0aTH SKKOJI
cesunran. PUKpUMU3ra “KajTaknamm’” ¢y3u ol IMHINK Kuputaau. E3ysun “anabunu 6epumian”,
“ypumau”, “aynmocnaman’ cy3mapuHH Kyiuiaca xam Oymapau. JIekuH yHAa MyamuHUHT
VOKOAMI HUSITH amalira ommac 3a4. by xxyna myxum Macana. UyHKH caHBaTKOP KON HUATHAAEK
YKyBUMTa MyailssH TabCUp KWIMIIHU Ky31a TyTagn.! XuKosga KyJUTaHTaH “KaJTakiaiuiap”
CY3M 3ca ¥y3ura [OKJIaHraH Oaguuii (QyHKUUsSHH Oaxkapa onrad. Mbkoakop y4dyH cy3 TaHmjanml
KuiinH Macana. by 6opama Aomymia Kaxxop canbwmii kaxpaMoHura Kaparta myHiai aeinu: “Cus
cy3Hu rpamMmiad onu0, TOHHANA0 uiuiaracu3. Aciuaa, Cy3HH TOHHAIA0 oiaud, rpaMmiad COTHII
kepak”. LllyHuHr yuyH XxaMm OuTTa sxymia €3aérranjia, ssHa YHTa Kymia €3yBUMHUHT UXTUEPHUIA
TypUIIH Kepak. MacanaH, OuTTa cy3HUHT VH XWi udoaacu, YH XUl SKBUBAJICHTH, SHHI MYKOOMIT
BapUaHTH OYJIHMIIN KepakK. XaKUKUil €3yBUM YHTA CY3/1aH SHT KEPAKIUTUHH TOMHO E3UIIH J03UM. >
XUKOsl Ma3MyHHUTa Kypa, moup rapun MyTan capuk TOMOHUIAH IYTIIOCIAHTaH O0yica-aa, JeKuH
MabHAaBUM 3apOaHM, MabHAaBUM TapCaKMHM, MabHABUM KaJdTaKHU aciujaa, KUIUIOK aXJIHJIaH
eiiau. 1lyHUHT yuyH MKOAKOp “‘KanTakiamauiap” CY3UHHM TaHsad, )Kymia Ma3MyHIOPIUTUHU
ommprat. “IIoupHUHT MHsICUTa KOH TeTau. XaKopaTAaH 3Mac, KyirujaaH razadu kemmau. OX,
KaHYaJIUK OXKH3JIHMK, KAHYAJUK eJNaTakiIvK, 1ed Vilnaam Kaxpu olraHuIaH omub Ba x¥xKaxypo3
KWYKUpraHjaai, XxyHyK, MHIMUKa 0B0o3/1a 6akupuo obopau: “— 3, onam smac skancunap!”(79).

Xa, ofaM KYpHUHHUIIMJArd HycxXajap yHM ¥3 Wuiamiapu OYIraH JOKaWUIMK, OXKHU3JIHK,
eJIMATaKIINK, MaH(paaTnapacTink, 6edapKInK, MKKUIO3IaMaurInK, JIaraHOapAOpINK KalaTaKkiapu
OmaH aéBcU3 caBalalll . E3yBuM XMKOS aBBajlu[a “TOMHHM IIaMOJ YYMpHO KeTraH Oekar’
nbopacuHn OeXu3ra KyJjamMaraHud BOKeajap pUBOXKMIA oWnuHiamaan. Hazapummszga, Maskyp
neTan aBTOOyC KyTraH WyJIoBUMJIapHUHT achn Ku€dacura (Oamapacura) wumopa cudaruaa
kentupwirad. “Tor opanuFuIard AyNMUASKKUHA KUIJIOK OJaMIIApUHUHT TOMCH3 OeKaT CUHTapy
“Oo1cu3” SKaHINIY, KUIIOKKA KaTHaluran oupruHa aprodycra Ba sirona aBroOycuura (MyTtan
capuk YH Hungan Oepu Ma3Kyp HyHamumga oxam Tammurad. — [.O.) xapammury, MyTaJlHUHT
Oupop YHTHUpra Tymupud KOJIIUPHUIIAIAH KYPKUO €K Kepak MmalTaa TyxraMmaid YTHO KeTUIiIaH
xaB(cupad, HynoBumiapra 60mKa aBTo0yc rarmianrad MEXMOHHH Ba SIXIIWIMK KWW YYYH pO3U
oynran HoBua XaiiloBUMHM OKJ1al y €KJ1a TYpCHH, To3a aladbuHu €0, KaHaai ycan OyaraHIuruau
3aBK1aHuO cy31a0 ketumu H.HopkoOunos TomoHH1aH Maxopar OmiIaH conja Ba TabCUpiu 0aéH
stunrad. E3ysum ycnmy6ura kypa, KyJAMUHAIMS XUKOSHHUHT OXHpUAa Gepuirad. Ba croykeTHHHT
Ma3Kyp KHCMM acapjia KyTapuiraH MyaMMOHHM HMXOATAA YTKUPIAIITHPUO, KydalTupuoO,
TabCUPYAHIUTUHH OIIHPHO OOpHIIN OMIaH Ma3MyHIOPJIHK KacO dTraH.’

XUKOSHUHT Oy Tap3aa SKyH TOMUINM KATOOXOH OHTHja Ba KanOuaa raja€H OONUIaHHUIIHTra
TypTku Geprad. E3yBummuMHr acocuii Makcaau Ba acapHMHT MyBad(akuaTH XaM Iy, aciunia,
YKUpMaHra TabCup 3TUILL, YHUHT MYIPOK TYHFYIapyHU YHFOTHUIIL, acap KaxpamoHiapura € Hadpar,
€K1 XaMJIap UK XUCCUHU TYHAUPHUIIIaH HOOpAT.

DoiigajJJaHWITaH agaduéTIap pyixaru:

1. Hopko6unos H. KyBonunu kyn / bekarmaru ok yitua. Xukosuap Ba kuccanap. — T.: Ilapk,
2007.

2. Kyponos /. Ba 6omkanap. Anabuérurynocnuk jyratu. T.: Akagemuap, 2010.

3. Xynoiibepaues O. Anabuérmynocnukka kupunr. T.: [lapk, 2008.

' Kyponos JI. Ba Gomikanap. Anaduérinynocnuk nyraru. T.: Akagemuanip, 2010. — 5.109.

2 C¥3 — 6y cexpiu ayné(Y30eKnCTOH XanK é3yBurcy Y Tkup Xommnmos Gunan cyx6ar) / 1apk rommysu. — 2010.
—Ne1.-b.133.

 Xymo#bepmues D. Anadbuérnrynocnukka kupumt. T.: [llapk, 2008. — b. 77.
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KAPJI PAUXJ TAAKHKOTJIAPA BA KHECHI ®OJIBKJIOPITYHOCJIUK
MACAJIAJIAPHA

Kanangaposa Annadgpys Aday:xkaMuioBHa,

. Huzomuit Homumaru THITY
VY36ex Tunu Ba agabuétu Kadeapacu YKUTYBUUCH
Tenedon:+998(91) 1339677
d.kalandarova2017@yandex.ru

AnHoTamusi: Maxkonana xaxoH (oipkiopmryHocauruaa y30ek Gonpkiaopura Ku€cui €Hma-
HIyB acocyiapu Xamza ycyuiapu Kapn PaiiXTHUHT MHINIM3 THIMAATH Tap)KHMa Ba TaJKHUKOTIApU
MUCOJIU/Ia AaHUKJIaHTaH.

KamuT cy3aap: donskiop, ¥36ex dpoabknopu, Kapn Paiixi, TapKUMOH, Tap)KuMa, TaJKUKOTYH,
3MOC, TypPK AMOCH, JOCTOH, OaXIITy.

Kaxon donpkmopuryHocIuruaa KUECHH (GOTBKIOPIIYHOCTUK HAa3apyuid Ba aMalluid KUXATJIaH
ToOOpa pUBOXKIAHUO OopaéTraH anoxuaa WyHaIUILIapAaH OMpHUIUP. YHUHT TapKuOuma (oib-
KJIOp acapiiapu Tap>KUMalIyHOCIHTH, (HOIBKIOp TUIUHUHT aJa0uil THIra TabCHPH, XaJK KO-
I acapiapd BapuaHTIapH, €3yBra Ky4MpHJITraH MaHOanmap KUECHH TaxJIMiIM, yMyMQOJIbKIOp
XOZIMCAIApH MOATUKACUIATH MYIITAPAKIUKIAP, OUp XU Ba TYPJIU TU3UMIIM TWILIApAa SpaTUIraH
(GONBKIIOp HAMYHAJIAPUHUHT THIIOJIOTHK Ba XycycWid Oenrmiapu, amabuii amokaniap, OF3akd Ba
€3Ma Ko MyHocabard, (onbKIOpU3MIIap MacajallapuHHU YpraHuiura Karra 3bTHOOp Kaparud
KeTMHMOK/1a. JIeknH %axoH QonbKiIopiryHocauruaa y3oek onbkinopura Kuécuii €HanryB acoc-
Japy Ba yCYIJIApUHU aHUKJIAII YUyH Y30€K XalK OF3aKy WKOAM HaMyHaJIapUHUHT Tap)KUMacy Ba
TaJAKUKH OMJIaH Maxcyc LIYFYJJIaHTaH olnuMiIap (GaoausTUHU YpraHUIll XaMm 3apyp XUCOOIaHaIH.
by xuxarnan Kapn Paiixnaunr y30ex ¢onbkiopu Oyiinya HEMHC Ba MHIIM3 THIJIApUa amanra
OLIMPraH TapKMMa Ba TAAKUKOT MIUIAPH YPraHWIMIIH 1013apd Bazudazapaanamp.

XKaxoH ¢onpkiiopuyHocauruaa y30ek Xaiak or3aky 0aauuil MKOJu HaMyHaJlapUHUHT TYPKUN
Ba OOIlIKa XaJKJap MUK aHbaHAJIapy OWJIaH T€HETHK aJlOKaJOPIUTH, Y3apo TabCUpH, XKaHPUN
TapKuOH, CIOXKET, MOTUB Ba o0pa3iap CTpyKTypacura ajokaaop aipum ymymuii Ba nuddepeHim-
an OenrujapHU OUYMIITa KapaTWIraH W3JaHUILIAp MaBKYMIUTH YMYM)KaxOH IMBHIM3ALUACHIA
¥30eK (GONTBKIOPHHUHT AIOXKMAA YPHU OOPIMIWHM TACIMKJIAIIM HYKTaW Ha3apuaaH bTHOOPHH
topragd. [1]. Y30ex (OIbKIOPUHUHT KaXOH KUECHH (DONBKIOPIIYHOCIUTH MaHOacu cudaruaa
TaHJIAHWII acOoCapy, HIANTYB YCY/UITAPUHY YpraHuil y30ek Kuécuid (oIbKIOPITYHOCTUTHHIHT
TapUXHU Ba Ha3apuil acOCIapUHU aHUKJIALl MMKOHUHU OepHIlU OMJIaH MyXUM axaMmHsT Kach 3Ta-
. [2]. Byryaru xankapo MyHocaOatiap y30ek-HeMuc, Y30eK-MHIIIN3 MabHABHI-MaJIaHU MY-
HOcabaTIapuHy SHAAA SXIIWIALITa XU3MaT Kujla ofuiy Ounan myxum 6ynran Kapn PaiixmHunr
y30eKk (ONBKIOPUHM HEMHUC Ba WHMINM3 TWUIApUAA YPraHUII Xamja YpraTuilira KapaTuiraH
TaJKUKOTIAPH SPATHUIIHII OMUJLIAPUHU, MAKCaA-MyHIapMKACUHU aJIOXU/a YpraHullra Wy oda-
TTH.

Kapin Paiixn §36ek (onbKIOpUHUHT XOPHK/1a HEMUC Ba MHIVIN3 TUJUIApUAA TapKaIUILK Xam/ia
YpraHwvmura 1y THulapJa amaira olmupras TapkumManapu karopu 1980-1989 rinnnapnaru us-
nanunuiapu acocuna siparran “Uzbek Epic Poetry: Traditions anf Poetic Diction”[4], 1992 iiun-
Jla YHUHT siHa/Ia KeHrauTupuiarad Ba oovutunrad Hampu “Turkic Oral Epic Poetry: Traditions,
Forms, Poetic Structure” [3] kutoOmapu OunaH KarTa Xucca KYyIIraH TaHUKITA (DONBKIOPIIYHOC
oJMMIIapAaH OUpHUIUD.

K.Paiixn TagkukoTIapu >kaxoH (oJbKIOpIIyHOCTUTHaa Y30ek (ompkinopura kuécuit €nma-
IIyB acociapy Xama yCyJIapuHU aHUKJIAIa MyXuM MaHOa Basu(acuHu YTal OJUIIHN, KUECUIA
(OJBKIIOPUIYHOCTUKHUHT Y30€K (OIBKIOPIIYHOCIUTH TapKUOUIaru ypHHU, Makcaja Ba Baszuda-
Japy, METOAOJIOTHK XyCYyCUSTIApH, MIAKUIAHUII TAPUXU Ba Ha3apui TapakKUET OOCKUYIapUHU
Jnanusiaiy, y30eKk (ONbKIOPUHUHT KaXOH KUECHUU (DONBKIOPIIYHOCIUTH MaHOacu cudaruaa
TAHJIAHUII Ba YPraHWIUII OMIJITAPUHM acoCiIallra UMKOH Oepuiy OuIaH axaMHsT KacO 3Taju.

Kapn Paiixn ¥36ek (oibKIOPUHUHT HEMUC Ba HHIVIM3 THIJIAPUTAa MOXHUP TapKHUMOHH dKaHUHH
y TaHJIaraH acapiap MyHAapHKacH, *KaHpH, YOFUIITHPMA TUIILIYHOCIUKHHUHT ycilyO Ba ycyn me-
bEpIapu y3uaa TYJIUK HaMOEH 3Taau. OJUMHUHT TaJKUKOTIapuaa y30eK QoiabKiIopura TypKui
(honbKIOp KOHTEKCTHAA KUECHI EHmarmiran 0yiuo0, ymapaa y30ek Ba OOIIKa TypKUH Xaskjiaap
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SpTaKIapu Xam/a JOCTOHJIAPU MOITHK CTPYKTypacuiaaru ymymuil Ba auddepenuuan oeirunap,
smoca 0o KaxpaMoOH, CIOJKET MOJICUIApUHU TaHaa0d TacBUpIalia oaxmmuiap Maxoparu, Goib-
KJIOp Ba €3Ma aiabuéT anokacu, (hONBKIOpU3MIIAD TUIOJIOTHICH, TAPUXHUA Ba 3aMOHABUH OHO-
rpaduK acapiap MyHIApWKacH Ba YJIAPHUHT TWI XYCYCHSATIAPUHU TAaHKUIYU YCIyOHW Xamja
MaxopaTu Macajanapu EpUTUITaH.

Kapn PaiixaHuHr y30ek (Gosbkiopy HaMyHaJlapuJaH HEMUC Ba MHIVIM3 TUJUIApUra YrUpUIrad
Tap)KUMallapu, acocaH, y30eK 3pTak, JOCTOH Xamja OaxIIujiapu Xakujaa sipaTWiaraH angaluii-
TaHKUJUHN acapiapaaH udbopar.

Kapn Paiixaaunr y30ex Qonpkimopu Oyiimua amanra omuMpraH TapKHMa Ba TaIKUKOTIAPH
XKaxoH (hoNmpKIOpIIyHOCTHTHIA Y30€K XalK OF3aKu Oaauuii WXKOIM HaMyHaJapUHUHT TYPKHHA
XaJKJIap dIUK aHbaHAJIApHU OMJIaH TEHETHK aJIOKAIOPJINTHHY, JKaHPUH TapKUOU, CFOXKET, MOTHB Ba
oOpasnap cTpyKTypacuja y3ura Xoc MUUIMN Oelruiap, yHUBepcaslus Ba Mapajurmanap Kyrnpok
9MK acapiapia Ooll KaxpaMOH, CIOKET MOJAE/UIApUHU TaHiald TacBUpJallja KYpUHUILIApUHHU,
YMYM)KaxOH IUBHIM3aLMsACcHIa Y30€K XaJK MabHaBUIl capyallMajJapuHUHT aloXuja YpHH
OOpPIMTUHM acoCallra XM3MaT KWINIIA OUIaH MyXUMIUDP.

doitaIaHWITaH agaduériap pyixaru

1. Jlopn Anpbept. Ckazutensb. — M.: Bocrounas nuteparypa, 1994. —368 c.

2. IlytunmoB b. MeTonomnorus CpaBHUTEIBHO-UCTOPUYECKOTO H3ydeHHs (ompkiaopa. — JI.:
Hayka, 1976. — 244 c.

3. Reichl Karl. Turkic Oral Epic Poetry: Traditions, Forms, Poetic Structure. Garland
Publishing,inc. — New York & London, 1992. — 395 p.

4. Reichl K. Uzbek Epic Poetry: Traditions and Poetic Diction. — Hainsworth, 1989.

5. Paiixn K. Tropkckuii smoc: Tpaaumwms, Gopmel, modTuueckas crpykrypa / Kapn Paiixi:
nep. ¢ anr. B.Tpeiictep noa.pen. JI.A.®@ynka. — MockBa: Boctounas nureparypa, 2008. — 383
c.
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HAYOTNI ANGLASHDA ADABIYOTNING O'RNI

Sultonova Raisa

Irgasheva Nargiza

Qashgadaryo viloyati Koson tuman
XTBga qarashli 95- sonli ixtisoslashtrilgan
umumta’lim maktabning ona tili va
adabiyot fani o'qituvchilari.

Telefon ragam: +99897 519-25-51
[zzatullayev]@gmail.com

Annatatsiya: Ushbu maqolada adabiyotning so'z san’ati ekanligi, uning turlari, qudrati,
rivojlanishi haqida so’z boradi.
Kalit so'zlar: Nazm, nasr, dramaturgiya.

Adabiyot — so’z san’ati. So’z qudrati orqali kitobxonga, ommaga fikrni teran va tushunarli
yetkazishda adabiyotning o’rni benihoya yuksak.

Borliq yaralgandan ham avvalroq paydo bo’lgan so’zning qudrati bilan bugun adabiyot, tarix,
ona tili fanlari o’quvchining ong va shuuriga kechaning, bugunning, atrof muhitning salmog’i
to’g’risidagi bilim ko’nikmalarni joylaydi.

Adabiyotni adabiyotshunos olimlarimiz 3 turga bo’lib o’rganishni tavsiya etishgan.

1. Nazm — bu turda ijodkor tuyg’ularining go’zal tarannumi, hislar tasviri o’rganiladi. (she’r,
g’azal, masnaviy, musaddas, qasida, marsiya,...) Nazm na’munalari ma’lum bir vazn asosida
bunyod bo’ladi. Aruz va barmoq vazni nazm durdonalarini yaratishga yordam beradi.

2. Nasr — bu turda ijodkorning tasvirlash mahorati, voqealar qudrati, qahramonlar harakatlari,
taqdiri bilan bog’liq jarayonlar kuzatiladi.

Bu yo’nalishda ma’lum joy, gahramonlar, voqealar tizimi kerak bo’ladi. (hikoya, gissa, roman,
epopiya, ocherk, esse,...)

3. Dramaturgiya — bu turda ijjodkor qahramonlarning harakatiga, voqgealarning sodir bo’lishida
asoslanib asarlar yaratiladi. Yaratilgan asarlar sahnada qo’yish uchun mo’ljallanadi. (tragediya,
drama, intermediya,...)

Adabiyot — odob-ahloq qoidalarini o’quvchi ongiga singdirish fani hamdir. Har bir dars
jarayonida o’qituvchi bu fanning tarbiyaviy ahamiyati sababli o’quvchiga asarlar orqali insoniy
tuug’ular, o’lmas qadriyatlar va odob qoidalari to’grisida ma’lumotlar beradi, uning shuuriga
singdirishga harakat qiladi.

Adabiyot darsliklarida mohir pedogog 0’z mahoratini namoyon etib, o’quvchiga har bir jumlani
turli metodik usullardan foydalangan holda yetkaza olsa, dars samaradorligi ham, o’quvchilar
faolligi ham oshadi. Buning uchun o’qituvchi mahoratli pedogog bo’lish bilan birga, mohir aktyor
ham bo’lmog’l kerak. bir soatlik dars jarayonini ajoyib sahna asariga qiyoslagan o’qituvchi
o’quvchilarga bilim va ko’nikmalarni turli metodik usullardan, turli sahna ko’rinishlaridan
foydalangan holda o’ta olsa dars samaradorligi oshadi. Bu borada ham adabiyotning so’z san’ati
ekanligi ko’mak beradi.

So’z adabiyot quroli. So’z orqali fikrlar bayon qilinibgina qolmay, ruhiy kamolat sari gadam
qo’yiladi, madaniyat va ma’rifat namoyon bo’ladi. So’zni ko’zlarimiz bilan ko’rmasakda,
ko’ngildagi sezimlarni yurakdagi gaplarni u orqali ifodalaymiz.

Foydalanilgan adabiyot:
1. O'zbek tilidan ma’ruzalar to'plami. Muallif-Nargiza Erkaboyeva ,,Yosh kuch” nashriyoti
Toshkent 2019-yil.
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MUHAMMAD YUSUF SHE’RLARIDA TABIAT TASVIRI

Abilova Yulduz G’ulomovna.

Qashgadaryo viloyati, Koson tumani

34-maktabning ona tili va adabiyot fani o’qituvchisi.
Tel: +998990482628

gulomovna97@gmail.com

Anotatsiya: Ushbu maqolada o’zbek xalqining sevimli shoiri Muhammad Yusuf ijodidagi
tabiat bilan bog’liq ijjod mahsullari haqida so’z boradi.

Kalit so’zlar: xalqona satrlar,

Shoir badiyati.

O’lsa 0’zi o’lar, so’zi 0’lmaydi,

Hamisha barhayot nasl shoirlar.

Haqiqiy shoirning gabri bo’lmaydi,

Yurakka ko’milar asl shoirlar.

Darhaqiqat, buyuk shoir va yozuvchi Cho’lpon tabiri naqadar haq:el dardini, quvonchini,
buguni va ertasi qalb ko’zi ila ko’ra olgan va o’sha dardlarga malham dardlarini bitgan asl shoirlar
o’lmagay, ular insonlar yuragida abadiy yashagay.

Xalqona, dilga yaqin, o’ynoqi satrlari bilan o’zbek xalqining sevimli gahramon shoiriga
aylangan ijodkor Muhammad Yusuf ijodi haqida so’z borar ekan, o’sha “abadiylik”, “ mangu
ko’ngillarda yashamoq” iboralarini qo’llamasdan ilojimiz yo’q. Shoir qay mavzuga qo’l urmasin,
betakror, dilga yaqin misralarni yarata olgan.

Muhammad Yusuf ijodida keng o’rin egallagan tabiat tasviri kishini to’lqinlantirmay qolmaydi.

Ey oq ko’nglim mening,

ey ko’k ko’ylagim,
Bo’yingga bo’yimni,

kelar tenglagim,
Kuylasam faqat sen

sabab kuyladim.
Yaprog’ingdan yerga

tomgan ohangman.

Shoir “Yalpiz” she’rida ariq labidagi, o’tloq bag’ridagi oddiy yalpiz tasvirini shunchalar go’zal
tariflaydiki, muxlis beixtiyor shoir ko’ngli va yalpiz iforiga mahliyo bo’ladi.

Yoki “Qizg’aldoq” she’rida shamollarga yuz tutib bir lahzalik go’zalligini zamin ko’zgusida
ko’z-ko’z qilayotgan olovrang qizg’aldoglar tasviri ham ko’z o’ngizgizda shunday nomoyon
bo’ladi.

Shoirga ilhom bergan tug’ilgan tuprog’i, bolaligiga guvoh tog’u-toshlar, suvi tiniq anhorlar,
bulutlar ortidan erinib bosh ko’tarayotgan oftob manzarasi, ufq tasviri misralarga jon bag’ishlagan
go’yo. O’qirmanning ko’z o’ngida betakror manzaralar paydo etguvchi “Boychechak”,
“Ko’klamoyim”, “Yalpiz”, “Anor” “Qaldirg’och”, “Bulbul”, “Tanish teraklar” kabi o’nlab she’rlar
Muhammad Yusuf badiyatining tabiatga uyg’un motivlarini aks ettiradi.

O’zbekiston xalq shoiri Muhammad Yusuf sodda, samimiy satrlari bilan minglab ko’ngillarni
zabt eta oldi. Shoirning tabiat jamolidan ilhomlanib bitgan misralari shunchalar ko’ngilga yaqinki,
beixtiyor baytlardagi go’zallik ko’ngillar sathiga ko’chadi.

Shoir shaxsiyati she’riyat deb atalmish olam kishisiga aylanganda u mangulikka daxldor asarlar
bita oladi.

Shoir Muhammad Yusuf she’rlari ham avlodlar qalbida abadiy yashaydi hamda yillar osha
kitobxon badiiy didining o’sishida hissa qo’shib boraveradi

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Muhammad Yusuf “Saylanma”. T: “Sharq” nashriyoti.2007.
2. Muhammad Yusuf. “Tanish teraklar”. Toshkent: G’ofur Gulom nomidagi nashriyot.1985.
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SHE’RIYATDA FRAZEOLOGIK IBORALARNI QO‘LLANILISHI

Ashirova Shoiraxon Xamdamovna,
Namangan viloyati Kosonsoy tumani

26-umum ta’lim maktabi ona tili va adbiyot fani
o‘qituvchisi email:ashirovashoira@gmail.com

Annotatsiya: Ushbu maqolada o’zbek tili imkoniyatlaridan biri fereiologik birikmalarning
she’riyatdagi o’rni, ahamiyati va mohiyati haqida so’z yuritilgan. Shoir Muhammad Yusuf
she’riyatidan namunalar olib tahlil gilindi.

Kalit so‘zlar: she’r, ibora, freziologiya, metafora, maqol, obraz, personaj, badiiylik.

Vatan, Ona, sevgi va muhabbat, baxt va shodlik kuychisi Muhammad Yusuf asarlari xalqona
maqol va iboralar, turli taviriy vositalarga boyligi bilan ajralib turadi. Shuni ta'kidlash
lozimki, badiiy asarning qimmati unda xalq iboralarining qancha ko‘p qo‘llanilganligi bilan
emas, qay darajada o‘rinli qo‘llanilgani bilan belgilanadi. Muhammad Yusuf qo‘llagan xar
bir maqol va ibora voqeylik ruhiga monand tarzda qo‘llanilganligi bilan ajralib turadi.
Badiiy uslub boshqa uslublardan o°zining obrazliligi, ekspressivligi bilan ajralib turadi.
Uning o‘ziga xosligi adabiy til me’yorlariga bo‘lgan munosabatda (til vositalaridan foydalanish)
yaqqol ko‘rinadi. Badiiy adabiyotning quroli so‘zdir. Hayot manzaralari, obrazlar va ularning
tavsifi so‘z yordamida kitobxonga yetkaziladi. Demakki, so‘z obraz va xarakter, manzara yaratish
vositasi bo‘lib xizmat qiladi. Yozuvchi asar yaratar ekan, turli maqgsadlar uchun asar g‘oyasi,
obrazlari ruhiga mos tushadigan til vositalarini qo‘llaydi. Taniqli tilshunos A.N.Gvozdev
yozganidek, «bu uslubda adabiy til me’yorlaridan chetga chiqish hollari ham uchrab turadi.
Adabiy til me’yorlarida chetga chiqish ma'lum personaj, muhit yoki davrga nutqiy tavsif
berilganda sodir bo‘ladi. Bunda yozuvchi oddiy nutq elementlaridan, dialektizmlardan,
arxaizm va chet til leksikasidan foydalanadi». Bu holat matnning ekspresivligi, emotsionalligi
uchun xizmat qiluvchi iboralarga ham taalluglidir. Taniqli adib Muhammad Yusuf asarlarida
qgo‘llangan iboralarni kuzatganda, quyidagilarga duch kelamiz: ularda ko‘chma ma'noda
qo‘llangan asli bir gap shaklida bo‘lgan, frazeologizmga aylanib ketgan konstruktsiyalar ham
uchraydiki, bu oddiy so‘zlashuvga tegishli bo‘lib, emotsionallik ifodalashga xizmat qilgan.

So‘z birikma tarzidagi freziologik iboralar:

Qo‘li ochiq, mehri daryo, mushti qattiq, ko‘ngli bo‘sh'.

Ko‘ngli bo‘sh — ko‘ngilchan, rahimdil.

Ammo qalb tan olmas, u o‘sha — o‘sha,

Qarshimda boladek dardin yoradi?.

Dardini yormoq — tashvishga solib yurgan yashirin ish — o‘ylarini o‘ziga yaqin olib aytmoq.

Yulduz bo‘lib turar — balki ko‘kda balqib,

Ko‘lga cho‘kib ketish balki ko‘ngli yarim?.

Ko*‘ngli yarim — o°ksik, shaxsiy hayotida eng yaqini yo‘qotgan shaxsga nisbatan qo‘llanadi.

Ko‘ngli yarim — xotirjamligini yo‘qotgan.

Nomardlardan yuzin burgan elatsan,

Dor ostida kulib turgan elatsan®.

Yuzin burmoq — garamaslik uchun boshini boshqa tomonga burmoq.

Totuv yurtda tuproq o‘zin tog* aylagay,

Bir — birini qo‘llagan el kam bo‘lmagay’.

Bir — birini qo‘llamoq — hamjihat bo‘lmoq yakdil bo‘lmoq.

Ona chumchuq aylanib ketmas,

Ko ‘ngliga qil sig°‘masa kerak.

' M.Yusuf. “Erka kiyik”, - Toshkent.: Davr press 2019. 23 — b.
2 M.Yusuf. “Erka kiyik”, - Toshkent.: Davr press 2019. 50 —b.
3 M.Yusuf. “Erka kiyik”, - Toshkent.: Davr press 2019. 40 —b.
* M. FOcy¢ “Xank 6y anmum”, -Torkew.: “O‘zbekiston” 2018. 59 —6.
> M.Yusuf. “Erka kiyik”, - Toshkent.: Davr press 2019. 48 — b.
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Eski indan tashib borib xas,
Yangi inda yig ‘lasa kerak’.

Ko‘ngliga qil sig‘mas — inson ong tafakkuridagi notinchlik, xotirjamligi yo‘qolgan kishiga
nisbatan ishlatiladi.

Qilich unga o ‘tmaydi,

O ‘qlar uni yigmaydi.

Yigilsa ham bag ‘ri qon

Yot, ustida uxlaydi®.

Bag ‘ri qon — kimdan yoki nimadandir ranjigan, kuyungan, sigilgan.

Shoir she’rlarida iboralar shu darajada o‘rinli qo‘llanadiki, tasvirlar satrlar bag‘riga singib,
quyma misraga aylangan. Natijada she’rning badily qimmati yana ham ortadi. Xulosa qiladigan
bo‘lsak, shoirning so‘z qo‘llash mahoratini bir maqola orqali yoritib berish mushkul, faqatgina
aytish mumkinki shoir deyarli har bir she’rida xalq iboralardan o‘rinli foydalana olgan. Mahorat
bilan qo‘llangan iboralar misralar badiiyligini, tasviriy ifoda kuchini oshirgan. Tillimmiz xazinasini
naqadar boy ekanligini isbotlab bera olgan.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. M.Yusuf. “Erka kiyik”, - Toshkent.: Davr press 2019. 23 —b.

2. M.Yusuf. “Halima enam allalari”, - Toshkent.: “Cho‘lpon”, 1991. 6-b.
3. M. KOcyd “Xank 6yn smum”, -Tormken.: “O‘zbekiston” 2018. 59 —6.

' M.Yusuf. “Halima enam allalari”, - Toshkent.: “Cho’lpon”, 1991. 6-b.
2 M.Yusuf. “Halima enam allalari”, - Toshkent.: “Cho’lpon”, 1991. 15-b.
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O‘ZBEK XALQ OG*‘ZAKI 1JODIDA BOLALAR QO‘SHIQLARI

Muhammadiyeva Buxizira Abdupottayevna,
Namangan viloyati Kosonsoy tumani

14-umum ta’lim maktab ona tili va adbiyot o‘qituvchisi
email: muhammadiyevabuxizira@gmail.com

Annotatsiya: Ushbu maqolada o‘zbek xalq og‘zaki ijodida bolalar qo‘shiglarining ba’zi
mavzulari yoritib berilgan. Tahlillar Namangan viloyati bolalar qo‘shiqlari misolida berib borilgan.
Qo‘shiglar mavzusining dolzarbligi yoritilgan.

Kalit so‘zlar: ta’lim-tarbiya, alla, she’r, doston, kompazitsiya,qo‘shiq, afsona.

Professor S. Matchonov ‘“Avlod-ajdodlarimiz asrlar mobaynida intilib kelgan ma’naviy-
ahloqiy barkamollik, avvalo, insonning o‘z-0°‘zini anglashi bo‘lib, ta’lim-tarbiya orqali amalga
oshiriladi. O‘z-o°zini anglash esa boshqalarni anglash, demakki, dunyoni anglash, ... uning sir-
asrorlarini tushunishning ildizini kishilik jamiyatining ilk davridan, xalq og‘zaki ijodi namunalari
jjrosidan izlamoq kerak™' — deydi. Adabiyot darslarida xalq og‘zaki ijodi namunalarini milliy
qadriyatlarga bog‘lab o‘rgatish dolzarb pedagogik muammo ekanligi yoshlarda komil
insonga xos sifatlarni shakllantirish va ularni tarbiyalash bilan chambarchas bog‘liq jarayon
ekanligida ko‘rinadi. Bu jarayonda: bola tug‘ilgan zahoti dunyodagi eng mehr bilan aytiladigan
qo‘shigni eshitadi. Alla ana shu qo‘shiq hisoblanadi. Sevimli shoiramiz Cho‘lpon alla haqida
shunday degan edi: “Bir bola uxlamasa , alla aytadilar. Bola tez uxlab ketar. Chunki ul andin
bir lazzat his gilur.”>  Bu ifodada allaning eng muhim fazilati — bola ruhiga ta’siri aks etgan.
Keksalarimiz allaning sadolari bola ruhiga iymon, vataniga muhabbat , halqiga hurmat, o‘zi
tug‘ilgan oilaga izzat bo‘lib quyilishini ko‘p aytganlar.

Alla aytish an’anasi bizga uzoq o‘tmishdan meros bo‘lib kelgan. Akademik shoirimiz
G“.G‘ulom so‘z mulkining sultoni A.Navoiyning “Farhod va Shirin ” dostoniga bergan sharhida
Farhodning beshigi atrofida yig‘ilishib : “Yuz ohang bilan alla aytar edilar ”,- deydi. Yodimizda
bo‘lishi kerakki, dunyoda o‘z kashfiyotlari, she’r va dostonlari bilan mashhur bo‘lgan hamma
odamlar go‘dakligida alla eshtib ulg‘aygan.

Alladagi fazilatlarni Abu Ali ibn Sino ham alohida ta’kidlaydi. Xususan, shifokor alloma
allaning bola ruhiy tarbiyasiga ijobiy ta’sir kursatishini alohida ugqtiradi. Shunday qilib,
qo‘shiqgchilikda ilk o‘quvni onalardan olgan ikki, uch yoshlik bolalar atrofidagi vogea- hodisalarga
taglid gila boshlaydilar. Turli yoshdagi bolalarning voqgelikka poetik munosabatlari chuqurlashgan
sari qo‘shiglar ham shakl , ham mazmun jihatdan teranlashib takomillashib boradi. Shu zaylda
uchlik, turtlik, beshlik, oltilik va sakkizlik shaklidagi qo‘shiq namunalari yuzaga kelgan. Ayniqgsa
to‘rtlik shakli bolalar repertuarida keng tarqalgan. Kompazitson jihatdan dialog asosida qurilgan
qo‘shiqglar ham bir talay.

Odatda bunday qo‘shiqlar aytishuvlar (aytishmalar) ham deyilgan.?

Bolalar qo‘shiglari bolalar fol’klorining asosini tashkil etiladi. Qo‘shiglarni shovqin solib,
harakatli o‘yin davomida, yakka o‘zi yoki xor bo‘lib ijro etiladi. Shu o‘rinda hammammizga
qadrdon bo‘lgan “ Oq terakmi, ko‘k terak ?”” qo‘shig‘ini eslatish o‘rinli.

Boychechak o‘lib —tiriluvchi tabiat ramzidir. Qishda ramziy ma’noda “o‘lgan” tabiat ilk ko‘klam
kelishi bilan tiriladi, ya’ni qor ostidan boychechak bo‘lib unib chiqgadi.

“Boychechak xabari” bilan bog‘liq an’analar tabiat hodisasi sharafiga o‘tkazilgan qadimiy
bolalar o‘yinidir.

Bu qo‘shiq: Adirlar to‘la chechak ,

Biz keldik ucha-ucha,
Boychechagim, boychechak,
Kutib oling, hoy checha

' Qahramonov Q. An’ana va zamonaviylik. T.: A. Navoiy nomidagi O’zbekiston Milliy kutubxonasi nashriyoti,
2007. -20-21- b.

2 Barkamol avlod tarbiyasida jismoniy tarbiya va sportning o’rni. Respublika ilmiy amaliy anjuman. Jizzax, 2001.

* A6y Amn nbu Cuno, Tub konymmapu. TomkenT: 1-kuto6. 326-6et.1959 ii.
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deya kuylashadi.!

Halinchak uchish o‘zbeklarning qadimiy ommaviy o‘yinlaridan biri bo‘lgan. Kelib chiqish
tarixiga ko‘ra halinchak uchish o‘yini aslida hosildorlik ishlariga alogador qadimgi marosimlar
tizimida yuzaga kelgan.

O‘tmishda yashagan dehqonlar yosh qizlar, kelinchaklarning bahor kelishi sharafiga o‘tkazilgan
dehgonchilik bilan bog‘liq marosimlar chog‘ida mevali daraxtlarga arqon tashlab yasalgan
halinchakda uchishlari kelayotgani dehqonchilik yilining barakali bo‘lishiga sirli ravishda ta’sir
ko‘rsatadi deb hisoblaganlar. Demak, dastlab magik vosita deb qaralgan halinchak uchish udumi
keyinchalik ommaviy o‘yin harakatiga aylangan. Halinchak uchish bilan bog‘liq qo‘shiq turli xil
bo‘ladi.  Halinchak uchish oyinini oladigan bo‘lsak, (A.K. Barovkov tomonidan asrimmizning
20-yillarida yozib olingan gadimiy qo‘shiq) qizlar boqqa chiqib daraxtlarga arqon bog‘lab ,
halinchak yasaganlar. Qizlardan bittasi halinchakka o‘tirib uchadi, boshqga qizlar esa uni uchirib
turib:

Halinchagim — salgimchak, opayam salom,

Dodayam salom, deb qo‘shiq aytishadi 2

Qo‘shigning tarixi uzoq o‘tmishiga borib taqaladi. Afsonaviy qush “Semurg*” va “Qaldirg‘och”
rivoyatlari asosida kelib chiggan. Bu qo‘shiq barcha viloyatlarda turli yo‘nalishlarda qo‘llanadi.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak , qo‘shiglar ganday mavzuda aytilishidan gat’iy nazar bolalar
hayotida muhim ahamiyat kasb etadi.Har birining alohida o‘rni bor.

Bolalarning xilma-xil jarangdagi qo‘shiglari ya’ni “Aldamachoqlar”, “Chandishmalar” ,
“Tegishmachoqlar”, “Xukumlagichlar” — bularning bari aslida biron magsad sari yo‘naltirilgan
bo‘ladi. Bular hammasi hayotda o‘z o‘rnini topgan, keng tarqalgan qo‘shiqlardir. Qo‘shiqlar bolani
badiiy so‘z vositasi bilan tarbiyalashga xizmat etadi va uning aqliy, fizologik va estetik jihatdan
mukammal o‘sishiga yordam beradi.

Barcha-barcha mavzudagi qo‘shiglar bolaning ruhan , tabiatan o‘zbek bo‘lib voyaga yetishiga
xizmat qilgan. Bu an’ana ,ayniqgsa, mustaqillik yillarida yana ommalashdi.

Binobarin, asarlar oldin yaratilgan bolalar fol’klori namunalari bugungi kunda ham o‘z
vazifasini bajarmoqda.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Qahramonov Q. An’ana va zamonaviylik. T.: A. Navoiy nomidagi O‘zbekiston Milliy
kutubxonasi nashriyoti, 2007. -20-21- b.

2. Barkamol avlod tarbiyasida jismoniy tarbiya va sportning o‘rni. Respublika ilmiy amaliy
anjuman. Jizzax, 2001.

! Namangan xalq og’zaki ijodi namunalari Namangan, 1993. 23- bet.
2 HamanraH XajK OF3akd Wxoau HamyHanapu Hamanran. [I-tom 26-Ger.
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G’AFUR G‘ULOM NASRIY MEROSINING JANRIY RANG-BARANGLIGI VA
ICHKI RIVOJI

Parpiyeva Shohista Nosirjanovna,
Namangan viloyati Chortoq tumani 8-sonli o‘rta ta’lim
maktabning 2-toifali Ona tili va adabiyot fani o‘qtuvchisi

Annotatsiya: Ushbu maqolada G‘afur G‘ulomning she‘riyati va nasrida o‘zbek xalqi tarixi
o‘zining badiiy timsolini topganligi,yozuvchining ijodi rang-barang — she’rlar, qo‘shiqlar,
dostonlar, qasidalar, hikoyalar, gissalari o‘zbek adabiyoti rivojida beqiyos o‘rin tutganligi haqida
ma‘lumotlar berilgan.

Kalit so‘zlar: meros, shoir, nasriy asarlari, rang-barang, hikoya, hajviya, asar

Nodir iste’dod sohibi, O‘zbekiston Fanlar akademiyasi akademigi, faylasuf shoir G‘afur
G‘ulom xalqimiz va butun ezgu niyatli bashariyatning qalbiga quloq tuta olgan, ularning dardini
dildan his eta bilgan olim, shoir va yozuvchi edi. G‘afur G‘ulom ijodiy merosining salmoqli qismini
nasriy asarlari, xususan qissalari tashkil etadi. Xalq ijodining g‘oyaviy-estetik an‘analaridan juda
keng ko‘lamda va chuqur ijodiy o‘rgangan so‘z ustasi G‘afur G‘ulom hayoti va ijodi uchun
folklor juda katta ahamiyatga molik bo‘lgan buyuk maktab vazifasini o‘tagan. Adib xalq hayoti
va orzu-tilaklarini, uning ruhiy olami, psixologiyasi, xarakteri, ma‘naviyati, estetik didi va badiiy
tafakkuri, boy tilini folklordan o‘qib o‘rgandi. Aytishlaricha, Nasriddin Afandi fazilatlarining
ko‘pginasi uning shaxsiyatiga singib ham ketgan ekan. Hatto shoirning o‘zi ham «Bizning uyga
go‘nib o‘ting, Do‘stlarimy» she’rida: «G’afur degan bir Nasriddin kitobi» deb, o°z tabiatiga ishora
qiladi. G‘afur G‘ulom shaxsiyati va ijodiy merosida xalq ijodi ta’sirining nihoyatda xilma-xil
ko‘rinishlarini topish mumkin: Masalan: 1.«Afandi o‘lmaydigan bo‘ldi» hajviyasida folklor
asarlari qayta ishlangan.

2.«Hasan Kayfiy» hikoyasi folklorga o‘xshatma tarzida yozilgan.

3.«Tirilgan murda» qissasi folklor motivi, xalq ijodi obrazlariga xos xususiyatlar asosida
bayon qilingan. Mulla Mamajon xarakteri mohiyati shu negizda tipiklashtirilgan. “Shum bola”
qissasidagi sarguzasht syujet turi va kompozitsiya folklorga borib tutashadi. Yozuvchi «Uch
yolg‘ondan qirq yolg‘on» ertagiga o‘xshagan g‘oyat jozibali yolg‘on to‘qib, juda qiziq kulgili
vaziyat-holat yaratgan. G‘afur G‘ulomning “Shum bola” qgissasida rivoyatning persona;j tilidan
hikoya qilish usulini qo‘llashi o‘ziga xos badiiy samara berdi. Bordiyu, qissada rivoya yozuvchi
tilidan olib borilganida, undagi ayrim epizodlar o‘quvchida shubha uyg’otishi, ishonchsizlik
qo‘zg’ashi mumkin edi. Pesonaj — shum bola tilidan olib borilganida esa, biroz orttirilgandek
ko‘ringan o‘rinlar hikoyachining fe’liga yo‘yiladi. Uning xarakter xususiyatlarini yorqinroq
ko‘rsatishga xizmat qiladi.

4. «Yodgor» qissasidagi kompozitsion qoliplash usuli ham folklordan oziglanadi. Adib gissada
latifa, dostonchilik, qiziqchilikka xos xususiyatlar, shuningdek, satira va yumordan ham ijodiy
o‘rgangan.

Muhimi, xalg, ijodi G‘afur G‘ulom nasrida beg’araz hazil-mutoyiba va gahramonlik,
hayotbaxshlik, donishmandlik ruhini yanada kuchaytirgan. Adib hatto o‘nlab feletonlarini
Nasriddin Afandi latifalari syujeti, shakli asosiga ko‘rgan va shu yo‘l bilan ularni hatto satirik
hikoya darajasiga ko‘tarib yuborgan. «Xotinga olib berilmagan kavsh», «Oyoq olishiga qaraydi»,
«Shudgorda quyrug... singari asarlar fikrimizni dalillaydi. Shuning uchun G’afur G’ulomning
kuldirib yig’latadigan va yig’latib kuldiradigan hajviy hikoya va qissalari el orasida shuhrat
topdi. U o‘zbek realistik hikoyachiligi hamda qissachiligiga beqiyos hissa qo‘shgan adiblardan
biri bo‘ldi va umrining oxirigacha bu sohada muvaffaqiyatli qalam tebratdi. G*afur G‘ulomning
hikoyanavisligi «Jo‘rabo‘zay, «Yigit» (1931), «Kulgi hikoyalar» (1932) kabi to‘plamlarida yorqin
namoyon bo‘ldi. Uning dastlabki asarlarida o‘sha davr o‘zbek hikoyachiligidagi tavsifchilik
publitsistik tadqiqqga ruju qo‘yish, konfliktni yuridik tarzda hal etishga moyillik kabi kamchiliklar
kuzga tashlanadi («Arkning yemirilishi», «Ikki janggoh»). ko‘pgina satirik hikoyalarida
syujetning qiziqarli bo‘lishiga, fabulaga diqqatni qaratsa, boshqalarida xarakterlar o‘rtasidagi
keskin to‘gnashuvlarni ko‘rsatadi va ularning ruhiy dunyosini ochadi. «Hiylai shar’iy» (1930)
hikoyasi latifani eslatadi, unda o°zi aytganidek, «kuldirib yig’latadi, yig’latib kuldiradi». «Yigit»
(1929) hikoyasida mugaddas muxabbat tuyg’usi bilan o‘ynagan yigitni chiroyli usulda fosh etadi.
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Qoloqlikni kulgi qiluvchi «Kim aybdor» (1932), «To‘rt xangomay» (1941) yumoristik hikoyalari
ham latifanamodir.

Gafur G‘ulom ko‘pgina lirik-dramatik yo‘nalishdagi hikoyalar ham yozdi. Ularda inson
fojiasini va ularni shu holga solgan mubhit, sharoitni ko‘rsatdi. U 1965 yili «Mening o‘g’rigina
bolamy lirik-dramatik va «Hasan Kayfiy» yumoristik hikoyasini e’lon qildi. G*afur G‘ulom
talay ocherklar ham yozdi, bo‘larda ham «Hasan Kayfiy» dagidek aql-zakovatni, halol mehnatni
ulug’ladi. U o°z ocherklarini «ocherklashgan hikoya», deydi, bu bilan ocherklarida quruq hujjat
emas, balki inson taqdiri turganligiga ishora qiladi. G*afur G‘ulom badiiy publitsistikada ustoz
so‘z san’atkori sifatida tanildi va umrining oxirigacha bu sohada bayroqdor bo‘ldi.

Xulosa qilib aytganda, G‘afur G‘ulom o‘z g’oyaviy niyati, maqgsadi, material talabidan kelib
chiqib, turli janrlarga murojaat etadi, xilma-xil bayon usullari va ifoda yo‘llarini qo‘llaydi. Bu
holni uning qissalarida ham kuzatish mumkin. Nasr va nazm uyg’unlashuvi liro-epik nasriy uslub
o‘ziga xosligini yuzaga chiqarib, janr tilining poetik jozibadorligini ta’minlagan. Muallitning
hikoyachilikda to‘plagan tajribalari muayyan ma’noda u yaratgan qissalari muvaffaqiyati uchun
ham o°ziga xos zamin vazifasini o‘tagan. Nasriy asarlarida G’.G’ulomning insonparvarlikka
yo‘g’rilgan estetik ideali, haqiqatga sadoqati, xalqqa hurmati, mehr-shafqati, yetimparvarligi o‘z
ifodasini topadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Matyoqubova T. G’afur G*‘ulom badiiyati. — T: Fan va texnologiya, 2006.

2. Nazarov B. G’afur G‘ulom olami. — T: Fan, 2004.

3. G’afur G‘ulom zamondoshlari xotirasida. — T: G’afur G‘ulom nomidagi nashriyot - matbaa
ijjodiy uyi, 2003.
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O‘ZBEK TILINI MATN TAHLILI ASOSIDA O‘QITISH

Yusufjonova Odinaxon, talaba,
Farg’ona davlat universiteti

Annotatsiya: Til nafaqat insonni, balki kishilik jamiyatini ham barpo etgan, uning
taraqqiyotiga sabab bo‘lgan va hozirgi kunda ham turli mamlakatlarni bir-biriga bog’lab turgan
buyuk ne’mat, qudratli kuchdir. Shuning uchun tillarni o‘rganish, til ta’limining eng samarali
intensiv metodlarini ishlab chiqish masalalariga hamisha katta e’tibor qaratib kelingan, til o‘qitish
metodlari muntazam takomillashtirib borilgan.

Kalit so‘zlar: nutq, o‘zbek tili, matn, innovatsiya, ta’lim-tarbiya.

“Davlat tili to‘g’risida”gi Qonun va istiqlol tufayli o‘zbek tilining nufuzi tiklandi, uning
rivojlanishi uchun keng ufglar ochildi. Ona tilimiz respublikamizda nafagat muomala, aloqa
vositasi, balki ilmiy, badiiy, rasmiy til sifatida ham keng miqyosda qo‘llana boshladi. O‘zbek
tilini o‘rganish, o‘qish-o‘qitish, ilmiy, badiiy asarlarni, o‘quv adabiyotlarni o‘zbek tilida chop etish
keng yo‘lga qo‘yildi.

O‘tgan asrning 80-yillarida G’arb lingvodidaktikasida “ma’lum magsad uchun qo‘llaniladigan
til” tushunchasi paydo bo‘ldi. Ushbu tushuncha zaminida inson faoliyatining ma’lum bir sohasida
qo‘llaniladigan til birliklarining ixtisoslikka oid leksik-grammatik va boshqa o‘ziga xos belgilari
(u yoki bu ixtisoslik doirasida nutqiy muloqot qanday tuziladi, ma’lum turdagi axborotni yetkazish
uchun mulogot qaysi shaklda olib boriladi kabi) yotgani uchun “mutaxassislik tili” deb ham
yuritiladi. Ushbu yondashuvda turli kasb-hunarga oid matnlar ustida ishlash, kasbiy atamalarning
nutqda qo‘llanishini o‘rgatish vositasida o‘quvchi-talabalar kasbiy, ixtisosiy nutqqa o‘rgatiladi,
kasbiy nutqqa oid lug’at boyligi o‘stirib boriladi. Ayni paytda ayrim grammatik qoidalarni
o‘zlashtirib borish ham nazarda tutiladi. Tibbiyot, texnika, iqtisod, qishloq xo‘jaligi kabi turli
ixtisosliklar yo‘nalishlaridagi o‘rta maxsus va oliy o‘quv yurtlarida avvaldan matn tahlili asosida
yozilgan o‘quv qo‘llanmalaridan foydalanib kelinmoqda.

Bugungi kunda o‘zbek tilidan o‘quv qo‘llanmalar, darsliklardagi mashq va topshiriglarni
hozirgi talablarga muvofiglashtirish, milliy istiglol g’oyalarini, milliy-ma’naviy gadriyatlarimizni
e’zozlash tuyg’ularini singdirishga xizmat qiluvchi matnlar bilan boyitish yuzasidan faol ishlar
olib borilmoqda. Biroq ushbu tamoyilda tuzilgan o‘quv dasturlarida grammatik bilimlar uzviylik-
uzluksizlikda berilmayotgani, ko‘p hollarda quyi ta’lim bosqichlarida o‘tilgan grammatik
ma’lumotlar qaytarilayotgani kuzatilmoqda[1l]. Shuningdek, texnika, qishloq xo‘jaligi, iqtisod,
tibbiyot yo‘nalishlari uchun ushbu tamoyilda yozilgan darslik va qo‘llanmalarning aksariyatida
grammatik ma’lumotlar an’anaviy lingvistik tamoyilda, ya’ni ona tilidagi kabi tizimli ravishda
berilgan bo‘lib, ular ixtisosiy nutqni o‘rgatishga yo‘naltirilmagan. Kuzatishlar shuni ko‘rsatadiki,
butun-butun matnlarni yod olgan aksariyat o‘quvchi-talabalar, odatda, biror yoyiq gapni mustaqil
ravishda tuzish yoki matn tarkibidagi gaplarni o‘zgartirib ayta olish malakasiga ega emaslar.
Chunki o‘quvchi-talabalar o‘zbek tili mashg’ulotlarida o‘z ixtisosligi bo‘yicha matn tuzishni
emas, aksincha, tayyor matnlarni lingvistik jihatdan tahlil qilishni o‘rganmoqdalar, xolos.

Metodist-olim R.Yo‘ldoshevning uqtirishicha, “Matn—nutqning harfiy belgilar bilan qaydlangan
surati. U harakatsiz holatda bo‘ladi. Nutqiy faoliyat orqaligina matnni harakatga keltirish mumkin...
Kuzatishlardan ma’lumki, butun-butun matnlarni yod olgan aksariyat o‘quvchilar o‘zbek tilida
biror gapni o‘zgartirib aytish talab etilganda, buni uddalay olmaydi... Shu narsa inkor etib bo‘lmas
darajada isbotlanganki, rusiyzabon o‘quvchi savollarga javob berish uchun yo javobni matndan
0°‘qib beradi yoki uni eslab qolib aytadi. [jodiy tuzilgan savolga o‘quvchi so‘roq so‘zni javob
so‘zga almashtirish yo‘lini bilib olgandagina javob qaytara oladi”[2]. Ko‘rinadiki, o‘zbek tilini
matn tahlili asosida o‘qitishda rusiyzabon o‘quvchi-talabalarni tayyor matnlar topshiriglari ustida
ishlatishning o‘zi yetarli emas, ularda, avvalo, so‘zlardan so‘z birikmalari, so‘z birikmalaridan
gaplar tuzaolish, 0‘znutqiy faoliyatiga ijodiy yondashgan holda sintaktik sinonimik variatsiyalardan
foydalana olish ko‘nikmalarini hosil qildirish kerak bo‘ladi.
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O‘TKIR HOSHIMOYV 1JODIDA “ONA” TIMSOLI

Ruzibayeva Soxiba Xudayorovna

Xorazm viloyati Tuproqgal’a tumanidagi 20-son

umumiy o‘rta ta’lim maktabining ona tili va adabiyot fani o‘qituvchisi
Telefon: +99897452 90 31

Annotatsiya: Ushbu maqola O‘tkir Hoshimovning “Dunyoning ishlari” asaridagi ONA timsoli
haqida. Bu maqolada farzandi uchun jonini berishga ham tayyor ona obrazi harakter xususiyati
ochib beriladi. Asar bir necha hikoyalardan tashkil topgan bo‘lib barchasida ona ulug‘lanadi.
Ya’ni yozuvchining o‘z onasi tasvirlanadi. Maqolada O°. Hoshimov ijodida ona timsolini yoritib
berishga harakat qildim.

Kalit so‘zlar: O‘. Hoshimov, ona, tabarruk zot, buyuk siymo, mehnatkash inson, samimiy
tuyg‘ular, hadis, madh etmoq, kuylamoq, o‘zbek ayoli, farzandlik burch.

Ona - bu so‘zni eshitishimiz bilan barchamizning o‘z onamiz ko‘z oldimizga keladi. Ona-
buyuk siymo, ona mo‘tabar va tabarruk zot. Onalar tabiatning mo‘jizasi hisoblanadi. Ulug* adib
O‘zbekiston Xalq yozuvchisi O‘tkir Hoshimovning “Dunyoning ishlari” gissasi ham buyuk siymo
onalarga bag‘ishlanadi. “Bu qissa katta-kichik novellalardan iborat. Biroq ularning barchasida
men uchun eng aziz odam — onam siymosi bor. Bundagi odamlarning hammasi o‘z ko‘zim bilan
ko‘rganman. Faqat ba’zilarining ismi o‘zgardi xolos. Bu odamlarning qismati ham qaysidir jihati
bilan onamga bog‘langan. Dunyodagi hamma onalar farzandiga munosabat bobida bir-biriga juda
o‘xshaydi. Bas, shunday ekan, bu asar sizlarga bag‘ishlanadi aziz Onajonlar!” — deb yozadi O‘tkir
Hoshimov.

Bu asarni qo‘lingizga olib mutolaa qilar ekansiz, kishi beixtiyor o‘yga toladi. Chunki mazkur
asar eng ezgu, eng samimiy tuyg‘ular haqida, eng e’zozli zot — ONA to‘g‘risida hikoya qiladi.

O‘tkir Hoshimovning bu asari har biri mustaqil sujetli hikoyalardan tashkil topgan. Undagi
“Gilam paypoq”, “ Oq oydin kechalar”, “Tush”, “Alla”, “Oltin baldoq” , “Iltijo” kabi hikoyalar
kishini befarq qoldirmaydi. Ularda o‘g‘li uchun har ganday mashaqqatga, jon fido qilishga tayyor.
Sharqona ma’naviyatni o‘zida mujassam etgan ONA madh etiladi. Barcha hikoyalar mazmuni ona
obrazi tufayli yaxshilik kasb etadi. Asar ortigcha maishiy tafsilotlar, jimjimadorliklardan xoli shu
tufayli ham u katta qiziqish va hayajon bilan o*qiladi.

Shu jumladan, qissadagi “Gilam paypoq” hikoyasini esga olaylik. Unda o‘z jigarbandini kasallik
xavfidan tezroq xalos qilish uchun har narsaga, hatto jonini ham berishga tayyor. Ona qattiq
shamollab qolgan o‘g‘ilchasini olib, shosha-pisha: Voy endi nima gilaman?! Voy, bolam o‘lib
goladi? —degan tahlika bilan halloslagancha tabib Hoji buvining uyiga yuguradi. Bola darddan
biroz yengil tortgach, ona 0z sog‘ligini xavf ostiga qo‘ygani — oyog‘ini sovuqqga oldirgani ma’lum
bo‘ladi.

Asardagi “Alla” deb nomlangan bob ham nihoyatda ta’sirchanligi bilan kishi yodida qoladi.
Qissaning “IItijo” deb nomlangan bobida insonning ona oldidagi farzandlik burchi hech qachon
to‘lab bo‘lmas qarz ekani nihoyatda ta’sirchan ifodalanadi. Chunki onalarimizning hayotimizdagi
o‘rni beqiyos. Ular bizni dunyoga keltiradi, oq sut berib bogadi, uzoq tunlar beshigimizni tebratib,
atrofimizda parvona bo‘ladi, parvarishlab voyaga yetkazadi. Buni teran idrok etgan yozuvchi
onani qo‘msash, uning beqiyos mehri oldidagi qarzdorlik tuyg‘ularini g‘oyat ta’sirli tasvirlay
olgan. Onalarimiz haqida behisob she’rlar to‘qilgan, dostonlar, katta-katta asarlar bitilgan. Kichik
magqollardan tortib muborak hadislarimizda ham ona madh etiladi, e’zozlanadi! Haqiqatan ham
adibning o°zi e’tirof etganidek asar uning o‘z onasi haqidagina emas, ... umuman, o‘zbek ayoli
haqida va umuman onalar to‘g‘risida. Shoir ijjodida ONA timsoli mahorat bilan aks ettirilgan.
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